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cYaquiénle habfaremﬂs de molienda, '
con las manos lejos del corte, : i

de la caria ondulante que tampoco esta.q’ . *':

- Pregun tale a este enmudecido terraplen . ..
aqué sabe el azucar de la desmemoria..
Maylan Alvarez Rodriguez (escritora matancera
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'seniega a perecer y los coloridos cuerpos y universos en los
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Con el mismo alborozo de la primera vez regresa M
suplemento cultural del periédico 26. Razones asociadasa
dindmicas internas de nuestro medio y algunos factumn

externos han dilatado demasiado la llegada de este niimero,
dedicado al patrimonio azucarero y su porfiado arraugﬂ
entre los tuneros.

Por supuesto que estamos inconformes por hacerle esperar
mas de los cuatro meses previstos para cada nacimiento,
pero apostamos a que nuestras propuestas le resulten
interesantes, al punto de disculparnos por el siempre
amargo sorbo de una entrega dilatada.

Mantenemos la intencion confesa, incluso desde los
esbozos, de sostener un didlogo con la vida y obra del *
escritor Guillermo Vidal, porque por él nacimos, a él se
deben los suefios de movilizar el pensamiento colectivo, la
reflexién en torno a los resortes que hacen de nuestra
cultura ancla y camino; y, ;por qué no? intentar, desde el
debate, el hallazgo de férmulas para encauzar procesos que
son vitales y universalizan lo que somos. -
Recorra, pues, nuestras paginas. En ellas esta la melz 3, 8¢

respira el aire intenso de la zafra, ilustramos Ia hueIla ue

que transmuto el azticar. Nada nos es ajeno, menos las
muchas reservas del patrimonio industrial y las grandes
deudas que tenemos con el legado cultural que nos alcanza
de la cafia de aziicar y sus hombres y mujeres, dulces y
sacrificados.

L , 5
Ojala este retorno cuente con su compania y también
lleguen a nosotros sus puntos de vista. Seria un alieien;g} — —
vital para seguir andando. 4 '




I Chimeno Pérez

Gabriel Manuel Peiia Ramirez

Por Dayana Garcia Roldan y

N Mooy,

Fotos: Ange

Zona de cambio (patrimonio)
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Delicias .

Cielodel T
y horizonte de cafas

La historia de los pueblos esta
grabada en las paredes de las
casas. Ellas atesoran las
innumerables memorias de
quienes han dejado una huella
tanto en las calles como en el
tiempo. En los cimientos
habitan secretos y origenes
por igual, mientras del suelo
brota la mistica que encanta a
propios y foraneos.

Delicias, con la voz de la mas
dulce arquitectura, habla por
si misma. Construcciones y el
marcado arraigo cultural
dibujan el rostro hereditario
de tierras anglosajonas. Los
latidos fuertes, similares al
pitido del ingenio, dieron vida
a un poblado con cielo de
hollin y horizonte de canas.

Corria la fecha del 15 de enero
de 1912, cuando la
tranquilidad del lugar resulté
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invadida por las labores
fabriles del entonces central
Delicias, perteneciente a la
Cuban-American Sugar Mills
Company, entidad de los
Estados Unidos que tenia
entre sus propositos
monopolizar todo el acontecer
azucarero de la parte norte de
las provincias orientales.

A raiz del acelerado ritmo de
las obras, la empresa
construyé un entorno
arquitectonico-poblacional
que permitio erigir el
asentamiento aledano ala
industria. Los primeros pasos
en la consolidacion del batey
azucarero estuvieron
encaminados a asegurar el
soporte para su mano de obra
fundamental, que procedia de
otras regiones de Cuba y el
exterior.
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El investigador Prudencio
Caballero Pefia destaca que “la
arquitectura proviene de las
influencias californianas, del
oeste norteamericano. La
demarcacion se divide en
barrios con sus respectivos
nombres: Poblado, Vista
Alegre y El Rincon. Eso
termina siendo expresion de
las diferencias de clases,
porque hay, por ejemplo,
bloques arquitectonicos
elaborados a partir de la
mamposteria usadaen la
época en EE.UU., con ladrillos
rojos, donde habitaban los
trabajadores con cierto rango,
digase quienes ejercian tareas
de oficina y los que tenian
algunos cargos”.

En el Poblado se respiraban
aires de aristocracia, con la
belleza de jardinesy



propiedades espaciadas. Un
peldafio por debajo, pero con
similitud de confort,
destacaba Vista Alegre, area
con viviendas de madera,
también con tipologia
norteamericana, donde el
ambiente dictaminaba el
poder adquisitivo por encima
de la media. Por su parte, El
Rincon posela caracteristicas
de un barrio mas pobre,
apartado del nicleo
urbanistico, con locales de
madera y alejados de riqueza.

El crecimiento apresurado del
ingenio en el periodo de 1927 a
1929, cuando establecio
récords mundiales en la
elaboracion de sacos de
azucar, estuvo aparejado con
olas masivas de inmigracioén,
provenientes del Caribe, en
especifico: Jamaica, Barbados,
Antigua y Barbuda y Haiti.

“Estos Inmigrantes se
asentaban en colonias
aledanas, y los que se
quedaron en el batey lo hacian
en las llamadas cuarterias:
habia de madera y otras de
mamposteria’, constata
Caballero Pena.

Dentro del paisaje de la
naciente demarcacion, el
higuillo, arbol de gran altura,
copioso, adornaba la simetria
de las calles con el objetivo no
solo de ofrecer sombra, sino
para que sus copas recogieran
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los residuos desprendidos por
el central.

Los recuerdos del pasado, por
medio de las edificaciones, se
vuelven cada vez mas fragiles.
El museologo Abel Sastre
Matos resalta la necesidad de
conservar parte del acervo
material en el territorio.

“En la actualidad, la falta de
madera y otros recursos no
hacen posible que
propietarios y el Estado
puedan reparar los inmuebles,
que se deterioran
rapidamente. Constituye un
patrimonio en peligro al no
existir las condiciones para su
mantenimiento y
conservacion. Corremos el
riesgo de perder la belleza
arquitectonica del sitio”.

Prudencio Caballero detalla
que unas viviendas exhiben
mejor “salud” que otras. Las de
madera han corrido con la
peor suerte, pues este
material se deteriora con
mayor facilidad y algunos
eventos meteorologicos
condicionaron el hecho de que
fueran desapareciendo y en su
lugar surgieran tendencias
contemporaneas.

Delicias engendra tradiciones
de melaza, apellidos con la
herencia del sudor en
cafaverales o en la armazon
metalica. Las moradas no
escapan del relevo
generacional, pero en ellas
permanecen las mismas
familias de modo consecutivo.

“Cuando me mudé para esta
casa recuerdo que tenia una
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estructura bastante similar a
la actual: identica reparticion
de cuartos (cuatro); la sala
larga, comoda. Al ver mi hogar
pudiera hacer verso, poesia
con las ideas y [as memorias
que tengo”. Asi lo vislumbra
Angel Pérez Penia si se le pide
una nota de recuento de las
paredes que lo han acogido.

Para uno de sus hijos, José
Pérez Rodriguez, las tablas, el
techo por todo lo alto, las
habitaciones espaciosas, las
ventanas y sus barrotes
poseen un valor incalculable.
Asi lo concibid desde la ninez,
cuando veia el mundo a través
de los ojos de sus padres y
dejaba remembranzas por
cualquier rincon.

“Nunca he pensado en
mudarme, yo llevo viviendo en
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este lugar 60 anos. Aqui estan R
los mejores recuerdos de mi B U o
vida, la infancia y el barrio”. . .

Hasta donde la vista alcanza,
se observa a José asentir,
enmascarar una sonrisa, de
esas imposibles de hacerlo por
la carga emocional que
conllevan, cuando escucha, en
voz de su padre, el mas
sublime significado de la

vivienda: familia.

Lazos similares atan a Ayme
Diaz Labadid. Vinculos fuera
del espectro visual, pero con la
fuerza del alma, donde las
palabras no hacen justicia a
los sentimientos.

“Mi abuelo, Domingo Labadid,
era el jefe del Taller de
Magquinaria, por eso le dieron
esta casa y vivio con sus 10
hijos. Cada uno fue tomando
su camino y solo se quedaron
mi mama, Juana Labadid, y
mi tio, ambos ya fallecieron.
‘Ahora vivimos mi hija, mi
nieta y yo. Si me dan la opcion
de venderla, digo que no, pues
le tengo mucho amor por los
que han habitado en ella.
Espero que la generacion que
me sigue también la
mantenga’.




s: Archivo Manati
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La produccién de azticar fue
por mas de 90 afios la
principal actividad econémica
del municipio de Manati,
consecuencia directa de la
penetracion del capital
norteamericano y el efecto de
una economia
monoproductora y
dependiente. Desde la
construccion del central en
1912 hasta su cierre en el 2002,
el cultivo de la cafia y su
empleo para la fabricacién del
azucar constituyo fuente de
ingresos familiares y nticleo
fundamental de tradiciones y
costumbres con un
significativo arraigo cultural.

Cuando el reordenamiento del
sector azucarero hizo que el
complejo agroindustrial (CAI)
Argelia Libre dejara de tener el
protagonismo
socioeconémico, la vida de la
gente cambid de manera
traumatica, y con ello, todo el
engranaje sociocultural de
mas de una generacion.

Basta analizar que en ese
momento el Ministerio del
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Azucar (Minaz) poseia en
suelo manatiense, entre otros
dominios, una potente fabrica
de azticar y 26 mil 732,6
hectareas de tierra dedicadas
al cultivo de la cana, asi como
centenares de trabajadores
vinculados con ese quehacer
productivo.

La historia habia comenzado
antano en el ingenio Vista
Hermosa. El Diccionario
Enciclopédico de Historia
Militar de Cuba senala que se
fundo el 28 de abril de 1857 y el
propietario era Manuel
Francisco Agiiero. Tuvo una
vida productiva corta. La tea
incendiara mambisa le puso
fin en 1871y asi cerrd la
primera etapa de la
entronizacion del azticaren la
region.

Luego de la Guerra de 1895, la
ocupacion militar de la Isla
por tropas norteamericanasy
la posterior proclamacion de
la Republica, el Gobierno de
Estrada Palmay los que le
siguieron abrieron las puertas
al capital extranjero, como

solucion para reconstruir el
pais tras varios afnos de
contienda bélica.

Esos intereses econdmicos
impulsaron la creacién a
finales de 1911, de la Manati
Sugar Company. El propésito
era la edificacion de un central
y fomentar la produccion y
exportacion de azucar. Casi 40
anos después, controlaban
mas de siete mil caballerias de
tierra y lograban una
produccion que supero las 104
mil 400 toneladas. De esta
manera se convirtié en uno de
los mas sobresalientes
latifundios cafieros del oriente
cubano.

La fundacién del central
Manati en 1912, bajo el control
mayoritario de la familia
Rionda, constituyo un
importante fendmeno
socioecondémico. Se convirtio
progresivamente en el area de
mayor crecimiento de la
region. Numerosos sitios
perdieron poco a poco su
protagonismo para ceder
lugar al nuevo poblado, que

florecié aledano al ingenio. El
batey resulto el centro de un
proceso en el que se
consolidaban los valores
identitarios y se manifestaron
las expresiones materiales y
espirituales del lugareno.

La compania azucarera
desarroll6 por otras regiones
del pais una amplia campana
propagandistica para captar
fuerza de trabajo. Familias de
La Habana, Camagiiey, Sancti
Spiritus, Gibara,
Guantanamo, Puerto Padre y
Victoria de las Tunas llegaron
a Manati para asentarsey
emplearse en la faena
azucarera. Estos grupos se
sumaron a los nativos y a los
inmigrantes caribefios que
llegaron hasta estas tierras.
Asi el azticar configurd la
mano de obra, tendencia

permanente durante las
décadas de existencia del
central.

Otras esferas productivas se
subordinaban a la industria
para garantizarle el soporte
material. Luego del triunfo de




la Revolucion se produjo una
modificacion en la forma de
hacer, pero el contenido siguié
siendo el mismo. Manati debe
al aztcar su propia existencia
como batey y centro
administrativo. Le adeuda
también la articulacion de una
cultura del trabajo y el ser
instrumento de insercion en el
sistema de relaciones
comerciales.

Con el reordenamiento del
Minaz se produjo un
fendmeno que impacto esa
configuracion laboral:
desaparecieron decenas de
puestos de trabajo como
resultado de la paralizacion
del central y la reorganizacion
de las tierras dedicadas ala
graminea. Se cerraron, 0
pasaron al Ministerio de la
Agricultura, numerosas
entidades que aseguraban la
actividad en el municipio.

A pesar de esta situacion, el
linaje azucarero y el know
how colectivo que creo el
azlicar permanecen latentes.

Dicha herencia cultural se
manifiesta en la existencia de
plantones de cana en casas del
area urbana y muchos
explican que son un
recordatorio permanente de
su origen y del pasado que
pesa en sus memorias. Tal
sentido de pertenencia se
percibe menos en los mas
jovenes, lo cual es sintoma del
desarraigo que trae el tiempo,
el implacable.

A raiz de la fundacion del
central, en Manati se dio un
fendmeno consustancial con
este hecho: la aparicion del
colonato. Los colonos se
convirtieron en los principales
abastecedores de materias
primas para el ingenio.
Muchos se vieron obligados a
contratar inicamente con la
compaifiia, otros, con un poco
mas de solvencia econémica,
pudieron hacerse de mejores
posiciones frente al
monopolio azucareroy
prosperaron.

Con la aplicacion de la
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Reforma Agraria
desaparecieron de la
estructura clasista cubana. Sin
embargo, perviven en la
memoria colectiva. Hacia las
colonias se trasladaron
inmigrantes anglo y
francoparlantes durante la
aplicacion de la politica de
importacion de braceros
antillanos. Alli formaron
familias. Su huella esta hoy en
sitios como Merino, San
Rafael y Las Catalinas, lugar
que conservo, por varios anos,
entre los exponentes de la
cultura popular tradicional, el
grupo folclorico Manyé Diffeé.

El ferrocarril llegé hasta aqui
de manos del azticar. Casi al
unisono con la construccién
del ingenio se inici6 el
montaje de la Linea Centro,
nombre dado a la via de 42
kilémetros que unié el batey
con la Cuba Railroad en
Levanon. Esa presencia
influy6 notablemente en la
consolidacion econémica de la
compania. Significé, ademas,

el cambio de la rutina



cotidiana de los pobladores.

La fabrica manatiense llegé a
poseer uno de los mas
avanzados equipos
ferroviarios de la época. La
mayoria se trajo directamente
de los Estados Unidos y
corrieron por primera vez en
esta zona. El parque incluia
locomotoras, vagones para
transportar cana, casillas,
planchas, carros tanque para
agua, miel y combustible,
gondolas y carros para lena.
Entre las marcas mas
importantes sobresale la
Baldwin.

Precisamente, el ferroviario
fue uno de los patrimonios
mas golpeados por el
reordenamiento. Debido a
diversas causas, el antiguo
equipamiento se sustituyo por
otro mas moderno,
proveniente casi todo del
extinto campo socialista. Sin
embargo, mientras el “Argelia
Libre” mantuvo su
protagonismo economico, un
namero significativo de esos
equipos americanos

continuaron funcionando,
gracias a la inventiva de
mecanicos e ingenieros.
Cuando el cierre definitivo,
tanto lo que quedaba del
parque original como el que lo
sustituyo se vendieron unos a
Materias Primas y otros a
diferentes empresas caneras.
Solo quedaron dos
locomotoras y algunos coches
de pasajeros, de los cuales ya
no hay nada.

Asimismo, las vias férreas
dejaron de ser atendidas por el
Minaz. Un grupo considerable
de rieles y vigas de hormigon
fueron desmontados y
empleados en la construccion
de vaquerias en consonancia
con el cambio de objeto social
de las antiguas unidades
caneras.

La Estacion de Ferrocarril
también ha recibido los
embates del tiempo y la falta
de mantenimiento amenazan
con acelerar su deterioro. En
esta edificacion conviven esta
estacion, la Terminal de
Omnibus y el museo

municipal Jestis Suarez Gayol.

Otro capitulo de las nostalgias
se centra en el patrimonio
arquitecténico. Lo primero
que resaltaba a la vista de
cualquier visitante eran las
imponentes instalaciones del
central. Hoy, practicamente
no queda nada en pie. Las
principales estructuras se
demolieron. Inmuebles como
la Oficina del Reloj
(Administracion desde la
fundacion de la fabrica) acogio
por algunos anos la sede del
Centro de Desarrollo Local y
recibié acciones de
mantenimientoy
rehabilitacion. Sin embargo,
actualmente se encuentra
ocupado por la Dependencia
Interna del Poder Popular y la
Direccion de Supervision
Integral, y sus funciones para
la capacitacion dentro de la
Estrategia de Desarrollo Local
se han sustituido por
actividades administrativas.

La Casa del Trabajador
Azucarero (residencia de los
administradores) esta en




ruinas. La planta de hielo es
ahora un taller de mecanica de
la cooperativa de créditos y
servicios Mdrtires de Manati,
la antigua planta eléctrica y el
turbo acoge los talleres de la
unidad empresarial de base
(UEB) Acueductoy
Alcantarillado, y el Taller de
Locomotoras practicamente
no presta ese servicio, salvo a
algunos ferrobuses y el ya
inoperante coche-motor.
Mejor suerte han tenido otros
recintos como el Taller de
Maquinado, que mantiene su
funcién primaria.

El sitio donde se levanté la
casona de Eduardo Diez de
Ulzurran, marqués de San
Miguel de Aguayo, el primer
administrador del central
hasta 1925 y representante de
los intereses de Manuel
Rionda Polledo, es un
organoponico. Alli solo quedo
la cerca, [a verja, algunas
columnas y la fuente en la
entrada, todas en franca
destruccion. Un panorama
similar exhibe las antiguas
viviendas de tabloncillo y
techos de zinc o amianto que
integraron el batey original.
Tras varios anos sin acciones
de conservacion, evidencian
un marcado deterioro,
especialmente después del
paso del huracan Ike en el
2008.

También desaparecio el
edificio de la Iglesia catodlica,
ligado directamente al
complejo cultural del aztcar,

al ser el resultado del accionar
de la Manati Sugar Company,
en su afan de mantener
dentro de sus predios la
fuerza de trabajo. Esta
construccion de madera y teja
al estilo Balloon Frame, fue
inicialmente concebida como
escuela ptblica para nifias en
1918, pero por la lejania de la
capilla ubicada en
Dumanuecos, a peticion de
Hortensia del Monte y de
Varona, esposa de Eduardo
Diez de Ulzurran, se convirtio
en templo catolico.

Esta iglesia atesora los libros
de bautismos de la region y el
acta fundacional de la
parroquia de San Miguel en
1857, con datos valiosos del
antiguo caserio, considerado
célula germinal del actual
municipio.

Una situacién igualmente
triste mantiene el cine teatro
Manati. Tras varios anos de
espera por una rehabilitacion
general, ha visto extendido el
proceso y resulta doloroso
observar como esta joya de la
arquitectura patrimonial va
perdiendo su esplendor.
Propiedad de la compaifiia
azucarera fue inaugurado en
1944 y desde su fundacion ha
ocupado un notable lugar en
la cultura manatiense. El
Registro de Inmuebles recoge
como sus valores
patrimoniales: ser exponente
del protorracionalismoy
preservar lunetas y
equipamiento que se

utilizaron en sus primeros
anos.

El azticar y la cultura que se
forjé en Manati fueron la
razon de ser de su batey,
primero; poblado cabecera,
después. Al interrumpirse el
proceso economico gestado
por el azlicar, se produjeron
fenomenos sociales que
impactaron de manera
contradictoria. Tal es el caso
de la incertidumbre cultural.
Esta se evidencio en
manifestaciones de
desarraigo, y en otras como
caida de los principales
indicadores productivos,
reduccion significativa del
drea para cafay lentitud en la
implementacion de nuevas
formas de gestion agricola.

En este mismo sentido, debe
plantearse que la aplicacion
del reordenamiento sin una
vision cultural ocasiono
efectos traumaticos entre los
que forjaron su identidad
vinculados con el complejo
cultural del azucar. Fue, sin
dudas, un proceso demoledor.
Sus consecuencias:
inseguridad, desconfianza,
angustia y tristeza, por un
mundo que se les iba de las
manos sin remedio;
sentimientos negativos que se
integraron al desolado paisaje
de las antiguas colonias
azucareras de Manati.

Un hecho particularmente
notorio fue el que manos
irresponsables sacaran de la
béveda del central



documentos de época. Entre
estos papeles se hallaban
nominas de pago firmadas
por antiguos administradores
de la industria, vales de
recibo, fotografias, facturas de
compras y ventas de piezas de
repuesto, maquinariasy
azucar, estados financieros de
la industria y situacion de las
colonias, asi como otra
papeleria relacionada con la
vida del batey. Con
posterioridad, personal de los
archivos provinciales de Las
Tunas y Santiago de Cuba
trasladaron a sus depositos
una parte significativa de lo
que quedaba en el local,
incluido el material sobre el
puerto de Manati.

Institucionalmente, el Minaz
trazo ideas basicas en relacion
con el reordenamiento del
sectory el patrimonio
azucarero. No obstante, esta
accion en tierra manatiense
quedo limitada al examen
economico y empresarial del
asunto. Los encuentros con
trabajadores de la
agroindustria por parte de
representantes locales se
circunscribieron a analizar las
razones para la
instrumentacion del proceso,
sin dejar espacio para pensar
como proteger esa riqueza. Se
penso que era responsabilidad
de las instituciones culturales.

Sin embargo, la labor del
museo Jesus Suarez Gayol
para la preservacion del
patrimonio azucarero se ha

centrado en la parte histérica y
material del mismo, conlas
acciones del Proyecto Manatien
Imagenes. El universo
inmaterial ha quedado para el
quehacer de la casa de cultura
Olga Alonso dentro del dmbito
de la cultura populary
tradicional, en lo fundamental
como un elemento para la
superacion de promotores e
instructores de arte.

L

Es asi que la ausencia de
acciones concretas para la
conservacion de los bienes
materiales y espirituales
relacionados con el complejo
cultural del azticar laceran la
identidad de las antiguas
comunidades azucareras de
Manati, toda vez que desde el
punto de vista institucional no
hay respuesta a esta necesidad.

En mejores condiciones se -
encuentran las comunidades O e
hoy vinculadas con la . :
produccion canera, entre ellas, .
Merifo, Managua, La Guinea, wol, . .
Picanes, Gramal y Tania, donde b i
aun pueden observarse oficios i, ol Tty
tradicionales enlazados al -
cultivo de la graminea, modos
de vida dispuestos por la
dindmica de los cortes de cana
durante la zafray el tiempo
muerto; asi como algunas
acciones de conservacion del "y ——— it
patrimonio material, propiedad |
de las unidades productivas. - e |
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Cortesia Direccion de Cultura "Jesiis Menéndez”

Fotos

Buscame adentro (misica)
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Los Dan
-elritm

de un tiempo

dulce yjan

El nacimiento de la conga Los
Dandy del 'so no dista mucho del
de otras tantas agrupaciones
afines, hijas confesas de la
emigracion caribefia que se
asento en los alrededores mas
pobres de los centrales
azucareros cubanos y trajo
consigo sonidos, tradiciones y
saberes.

Cuentan que en febrero de 1919,
en los dias en que los
trabajadores del ingenio
organizaban actividades
carnavalescas en el Club
Chaparra y la Union Social, se
escucharon por primera vez los
acordes de una conga por
aquellos parajes. Esos son -
aseguran los entendidos- los

anales mismos de la tradicion
que tiene a Los Dandy del 'so
entre sus exponentes mas
descollantes, desde hace siete
décadas, de manera
ininterrumpida.

Las primeras presentaciones
formales del grupo se dieron
después, en las fiestas de Pascua
y ano nuevo a finales de la
década de 1940, cuando Nicolas
Carralero y sus hijos organizaron
una nutrida comparsa con 40
parejas de baile.

Por esas fechas, alrededor de 135
personas del pueblo se juntaron
con la mision de llevarse el
puesto cimero entre sus
similares en los nada
despreciables carnavales de

Puerto Padre. Y lo lograron.
Todavia lo cuentan entre
sonrisas, descendientes de
Alcides Barrera, Ramon Puig,
Orlando Muiioz, Raul Figueredo,
Ricardo Ingram, Ramén
Rodriguez y otros tantos.

Ya desde el 19 de marzo de 1949
andaban bien armados en los
asuntos de buscarse un nombre.
Pero con el seudonimo que
escogieron para trascender se les
conocio6 en los carnavales y las
fiestas de fin de ano de 1950,
como acierto de fe.

Con ellos no clasifica aquello de
que “nadie es profeta en su tierra”
y si usted lo duda, desande el
batey del terrunoy pregunte; le
aseguramos que los ojos de



muchos brillaran de alegria al
recordar los deliciosos paseos a
lo largo de la Calle 4, una jornada
cualquiera.

Poco a poco han llegado a marcar
época dentro de esta Isla diversa
y bailadora; al punto de que
ciudades tan distinguidas como
La Habana, Bayamo y hasta la
mismisima Santiago de Cuba
mas de una vez han solicitado
que arrollen por alla en sus
festejos y, en todos los casos, han
pedido que se repita la visita, y
pronto.

Aunque una retahila de
muchachones jévenes conforma
hoy el elenco y la mayoria de los
Viejos se mantiene en sus casas, o

han muerto, sigue siendo la raiz
caribena que les dio aliento entre
jolgorios de batey y fiestas de

culminacion de zafra, la que
marca cimiento y camino.

Al que no lo crea le muestran a su
director, Miguel Linch, el gran
Tres Filos. Un descendiente de
haitianos, setentdn y poco
escolarizado que te explica que el
sello de la conga no estd en las
cuatro tamboras y la trompeta
china, sino en el combustible que
les da el ron, “porque el carro sin
gasolina no camina”. Y te cuenta
en su jerga enrevesada que
cuando el codo se empina sale
meijor el ritmo, se entienden mas
los arreglos del trompetista y la
improvisacion, sobre todo si
tiene como madre la misica
cubana, se escurre por alguna
parte del cuerpo, conecta con la
cadencia y hace la maravilla.

Tres Filos suelta una carcajada

bien sonora, como el jubilo que
lucen sus ojos oscuros, ya claros
por la vista de tantos almanaques
y el recuerdo constante de los
difuntos. Con un pie
encaramado en la mesa con
absoluto desparpajo, recuerda
los afios de ganar un concurso y
recibir el jugoso premio de 10
cajas de ron y 20 de cerveza, mas
cuatro carneros cebaditos para
hacer un festejo de altura.

“Ahora son otros tiempos, pero
usted pregunte por Los Dandy en
cualquier lugar. Sies en Las
Tunas, hable con la conga Mau
Mau o la comparsa Zabala, ellos
le van a decir como sonamos
nosotros todavia. Ya no se hacen
carnavales grandes, mas lo de
nosotros sigue siendo salir con
alegriay la gente va detras,
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siempre, eso nunca ha sido
distinto”.

Orgullosos estan de su paso por
las ligas azucareras de béisbol, en
las que eran punto fijo en el
graderio para apoyar a los suyos
en los afios de verdadero
esplendor de esas lides; y
también de las muchas personas
que, viviendo en otras partes del
mundo, los tienen entre sus
mejores recuerdos de juventud y
hasta de la mano de alguna que
otra travesura adolescente.

Ahora, Tres Filos ha ido
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delegando, como la generacion
de la que forma parte. Es su
nieto, junto a la andanada de
primos, amigos que son familia y
parientes de multiples lados, que
crecieron entre los toques del
tambor, quienes andan ahi,
haciendo verdad cada sonido de
la conga, mientras él, expectante,
se mantiene guiando,
orientando, para que la melaza
no se escurra del todo y la alegria
de los acordes mantenga el halito
terco de sus ancestros, COmMo pito
de central.

Los Dandy del'so hacen
descargas los sabados y
domingos, aunque han sido
bastante intermitente desde que
la covid-19 lo trastocara todo.
Ellos son el ritmo de un tiempo,
el lamento de la tradicion que no
quiere morir, el llamado al
regreso para el ausente y la
nostalgia perenne del abuelo. Si,
todavia arrollan con brioy
marcan, en Chaparra, pasado,
memoria y porvenir.
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Todas las historias de Rubén
tienen décadas a cuestas. Que si
su padre jamaicano le dedico
mas de medio siglo al ferrocarril,
que si lleva ese tiempo de casado,
que si acumula 87 almanaques en
el reino de los vivos...

A las historias de Rubén Williams
White es facil imaginarlas
peinando canas, caminando
despacio, desgranando
peripecias que €l mismo vivio;
sin embargo, solo una le arranca
un adjetivo que repite y repite, y
lo saborea cuando lo pronuncia,
como si esa palabra atrapara
sentimiento y razén: “lindo”.

Justo él que es mds de verbo. Pero

W
_) |
itarlo, cierta

D provoca: “;Como es
posible dedicar 50 afios a una
fabrica de azticar?”.

Rubén o Williams, “como quiera
llamarme”, es uno de los
cincuentenarios del central
Colombia. Unos pocos hoy viven
y €l es el presidente del comite
formado con esos hombres
patojos ya, que olvidan cualquier
achaque si hay que ir al ingenio y
dar consejos, alertar, instruir,
porque nadie como ellos para
saberle los secretos a aquel
monstruo de hierro y dulce.

“Llegaste mija..., pensé que te
habias perdido.... jRubéeen! ..., la

periodista”. Fue la bienvenida al
didlogo en la sala de la casa de
una familia que ha tejido su
album al compas del pito del
central, como tantas otras alli, en
el pueblo alguna vez llamado
Elia, pues alguna vez asi también
se nombro su industria-corazon.
Aquella que arrancé su primera
zafra el 28 de febrero de 1916.

CAPITULOI: RUBEN Y SU
“AMOR” SE CONOCEN

Empecé a trabajar en la limpia de
cana alla en Borbollén, y en 1958
me pasaron al central,
exactamente el primero de
febrero. Entré como suplente de
lo que antes le decian peon -
ahora seria un ayudante-en la
casa de caldera, donde se fabrica
el azicar.

Fui aprendiendo, poniéndole
interés, porque todo es de
ponerle interés, y poco a poco
subi por los distintos
departamentos. Cuando entré
tenia cuarto grado, después que
triunfo la Revolucién me vieron
para que estudiara en la Escuela
de Puntistas en el '66 y luego en la
de cuadros administrativos.
Llegué a ser puntista, y con los
afios, jefe de turno en el
departamento de casa de caldera.
Segui cogiendo experiencia y
también me hice mecanico. Asi,
en zafra era jefe de turno y en los
Otros meses, mecanico.

Luché con todo eso, hasta que
vino el momento de decirle adios



CAPITULO II: HAY COSAS QUE
LA PERIODISTA NO
ENTIENDE...Y QUIERE SABER

Cincuenta anos... yo s, yo sé...es
mucho tiempo...y mas ahi que
hay que trabajar en alturas,
sobran los peligros... 24 horas
produciendo, lo mismo entras
que sales a las 3:00 de la manana.
Pero es lindo.

Al acabar la campana meibaa
reparar otros ingenios. Fui a
Jobabo, a Macareno (Camagiiey).
Pasé la zafra del '70 en Hatuey
(Camagtiey) y el central Ecuador
(Ciego de Avila). Fue duro, duro.
Se dormia poco, tres o cuatro
horas. Como estaba de jefe, cada
vez que llegaba alguien de visira,
aunque estuviera durmiendo, me
iban a buscar.

No parabamos nunca, era trabajo
ahi, ahi, ahi. Fue grande eso y no
se pudieron hacer los 10
millones, quizas se hubiera
podido..., habia casi para
hacerlos, pero 10 millones era
mucho.

Cincuenta anos... ya seé... s
bastante. Perdi la cuenta de los
companeros a los que ensené, esa
era la inica manera de tener
garantia de mi trabajo. ;Como
iba a ser jefe de turno entonces?

Dentro de una fabrica asi,
ademads del proceso industrial, td
aprendes a conocer a la gente,
tanta gente..., uno aprende de
ellos y ellos de ti. Yo no era el
iinico que sabia...

CAPITULO III: CUANDO
INTENTA EXPLICAR SU
AMOR...

Hacer aztcar llama mucho la
atencion, eso es un guarapo que
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entra, un agua practicamente,
casi con fango, porque la cachaza
es eso. Separar el agua de ese
fango y llevarla a hacer los granos
de azucar, es lindo. Parece nada,
pero uno se va enamorando y
constantemente estas viendo
eso, ahi, pendiente de todo...

El final del proceso es muy
grande. Nunca ha perdido el
encanto para mi. jSiempre me
senti tan bien alld dentro!

A veces terminaba mi turno, y
desde la casa escuchaba el pito de
parada. Enseguida me
inquietaba, algo pasé. Y para alla
me iba otra vez.

Cuando la desaparicion de varios
ingenios, menos mal que el de

nosotros no lo tocaron. Era malo
que se perdiera tanta
experiencia. Lo que si estuvo
parado ocho afios, ya yo estaba

jubilado.

Fijese si mi amor por ese lugar es
grande que me hicieron
presidente del Consejo de
Cincuentenarios, eso indica que
puedo seguir ensefiando. En el
caso del puntista, la vista y el
tacto ayudan mucho. Hay que
verificar si el grano estd
cristalizando bien, qué porciento
de granos hay; es un calculoa la
vista, una habilidad que solo la
da la experiencia, la experiencia.

Extrafio el olor, y mas que todo,
el ruido. Ese ruido llama, se
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impregna en uno de tal manera...
Igual, si conoces los ruidos
dentro del central, los propios
sonidos te pueden decir si hay
algtn problema.

Malo, malo fue cuando me retiré
en el 2002. Adaptarme a estar en
casa. No me hallaba, Aunque
fuera un ratico, pero iba con
frecuencia y subia a los tachos
para ver el grano de aztcar.

CAPITULO IV: DE LAS
INTERIORIDADES DE SU
AMOR

Nuestro ingenio siempre ha
tenido trabajadores buenos.
Resulta imprescindible en una
fabrica de este tipo que cada
persona cumpla bien lo que le
toca, porque es un proceso en el
que, si falla uno, se rompe el
ciclo. “Colombia” y Siboney
(Camagiiey) eran de los mejores
en la calidad del grano.

Tengo la dicha de ser uno de los
que mas azicar produjeron.

Estuve 12 dias consecutivos
sacando 200y pico de toneladas
en mi turno (lo que seria la
norma de un dia completo en
época reciente en esa fabrica). Y
el pito del central les avisaba a
todos que habiamos cumplido el

plan del turno o de la fecha.

Una vez, el jefe al que yo relevé,
de 3:00 am a 11:00 de la manana,
me comento: “Oye negro, te dejé
eso limpio, tl no vas a sacar hoy
200 toneladas”. “Bueno, ya
veremos”, le contesté. Y
empezamos, pan, pan, pany alas
10:00 am llegué a la sala de
control para ver como andaba la
cosa, faltaban 25 toneladas para
las 200. “Ahorita vengo”, dije. Ese
dia, a las 11:00 am, terminamos
con 235.

Algo asi solo se puede lograr
siguiendo constantemente cada
paso, ahi, ahi. Yo no descansaba,
caminaba mucho. Del piso hasta
donde tenia que ver el proceso
habia 72 escalones. Sube y baja.
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Sube y baja. Comprobar que todo

el mundo estuviera en su lugar,
haciéndolo bien; ayudar en
cualquier desliz...

Existen cuestiones que parecen
minimas y deciden; por ejemplo,
en la centrifuga no se puede
perder tiempo y menos abusar
del agua. Todo tiene que entrar
bien en caja.

A Rubén ya las rodillas y otros males
no le dejan dar sus acostumbradas
vueltecitas por el central, pero el sigue
sonando con el futuro: “Yo encuentro
bonito, lindo, eso de que la juventud
se interese y nos haga preguntas. Es
un gesto que vale mucho. Mi
preocupacion de hoy es que nuestra
industria siga adelante”.

Y qué importa que las piernas no
sean las mismas de antes; su
memoria, sin el menor esfuerzo, le
devuelve el olor, el ruido, el aziicar
cristalizada, la ocasion de un consejo.
Solo él y otros miles de su “casta”
saben descifrar la belleza de esos
recuerdos.



Las sombras que vuelven (poesia)
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FeEcmos los dos
féraces campifias,
1deciremos a Dios,

€ Ipﬁnan gos y pinas

il delicias en pos

m, s montanas
Lif 1 u:mldes cabafas
cuya sencillez bendigo,
comeré junto contigo
dulces y sabrosas carias.
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Cm;l emplaras los boniatos,
Ylas cafias -tll ciosas
Y en estas y en otras cosas
Pasaremos bellos ratos.

Pronto veras las orillas
del arroyo y las barrancas,
como se cubren de blancas
y fragantes campanillas
Las ciruelas amarillas
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~ también madurando esta.
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a fresca y sabrosa cafia,
y el mijo alld en la montafia

De un ingenio que hay vecino
Te ensefnaré los primores,
0s negros trabajadores

¥ las pailas y el molino.

De blanco aztcar refino

!  Veras al sol los tendales,
~ Yalla enlos canaverales

‘Has de oir aunque te
hquietes,

Fuertes golpes de machete,
Voces de los mayorales.

Y en fin, cuando nos
cansemos

De tanto correr ufanos,
Cantando versos cubanos
A mi estancia volveremos.
Alli mil cosas haremos
Que quedaran inter—nos
Y descansando los dos
Sobre riisticos asientos,
Bendeciremos contentos
A nuestra Patria y a Dios.

Juan Cristébal Ndpoles Fajé
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Mientras lentamente los bueyes caminan,
las viejas carretas rechinan... rechinan...

Lentas van formando largas teorias
por las guardarrayas y las serventias...

Vadean arroyos, cruzan las montainas
llevando el futuro de Cuba en las cafas...

Van hacia el coloso de hierro cercano:
van hacia el ingenio norteamericano...

Y como quejandose cuando a él se avecinan,

las viejas carretas rechinan... rechinan...

Espectral cortejo de incierta fortuna,
bajo el resplandor de caiia de la luna...!

Dando tropezones, a obscuras, avanza
el fantasmagoérico convoy de esperanza.

La yunta guiadora de la cuerda tira,
mientras el guajiro canta su guajira...

Ovillo de amores que se desarrolla
en la melancélica décima criolla:

“Hoy no saliste al portal
cuando a caballo pasé:
guajira: no sé por que

te estas portando muy mal...”

Y al son de estos versos rechinan inquietas
con su dulce carga las viejas carretas...

“En el verde platanal

hoy vi una sombra correr:
mucho tendra que temer
quien te me quiera robar,
que ya yo tengo un altar
para hacerte mi mujer”.

En bruscos vaivenes se agachan, se empinan...
las viejas carretas rechinan... rechinan...

Las ruedas enormes, pesadas, se atascan...
Los bueyes se lamen los morros y mascan...

Jura el carretero, maldice, blasfema,
y cada palabra es un anatema...

Detiénese el tardo cortejo a ayudar
a quien paso libre tiene que dejar.



Aqui de las piedras que calcen las ruedas,
los troncos robados a las arboledas...

El esfuerzo inatil y la imprecacion...
La frase soez y la maldicién...

Oh guajiro... y mientras a gritos maldices,
los bueyes se lamen las anchas narices...!

Al fin sobre firme terreno ha rodado
el carro de cafia de azicar cargado.

Y de otra carreta sale una cancion
que exorciza el eco de la maldicion:

“Yo nunca podré aspirar
a darte un beso de amor;
td conoces mi dolor

y no lo quieres calmar”.

Y al son de estos versos rechinan inquietas
las tardas, las viejas carretas...

“Te vas al pueblo a bailar
y no te acuerdas de mi;
de mi que me quedo aqui,
y que como buen poeta
te dedico esta cuarteta
que he sacado para ti”.

En bruscos vaivenes se agachan, se empinan...
las viejas carretas rechinan... rechinan...

El ingenio anuncia cambio de faena
con un prolongado toque de sirena.

Y a través de sombras fantasticas brilla
como gigantesca lampara amarilla,

soplando cautivos vapores rugientes
hacia los ironicos astros esplendentes.

Por las guardarrayas y las serventias
forman las carretas largas teorias...

Vadean arroyos... cruzan las montanas
llevando la suerte de Cuba en las caiias...

Van hacia el coloso de hierro cercano:
van hacia el ingenio norteamericano,

y como quejandose cuando a él se avecinan,
cargadas, pesadas, repletas,

icon cuantas cubanas razones rechinan

las viejas carretas...!

Agustin Acosta




A la cara de mi hijo

que duerme, bajan

f -arenas de las dunas,
"' ﬂﬂr dela cafia

X y la espuma que vuela

d

de la cascada...

‘5_.? es suefio nada mas
cuanto le baja;

sueno cae a su boca,
sueno a su espalda,

y me roban su cuerpo
V junto consualma.

47,

F

i Y asilo van cubriendo

. contanta maia,
": ';- . que en la noche no tengo
~ hijoninada,
madre ciega de sombra,
madre robada.

Hasta que el sol bendito
al fin lo baiia:

me lo devuelve en linda
. fruta mondada

iy me lo pone entero

\ sobre la falda!

Gabriela Mistral



Idilio muert

Qué estara haciendo esta horam
capuli;

ahora que me asfixia Bizancio, y
la sangre, como flojo cognac, dentl

a y dulce Rita de junco y

dormita
de mi.

Donde estaran sus manos que en actitud contrita
planchaban en las tardes blancuras por venir;
ahora, en esta lluvia que me quita

las ganas de vivir.

Qué sera de su falda de franela; de sus
afanes; de su andar;
de su sabor a caias de mayo del lugar.

Ha de estarse a la puerta mirando algun celaje,
y al fin dira temblando: “iQuée frio hay... Jesus!” . :
y llorara en las tejas un pajaro salvaje. Cesar Vallejo






Piedra de h

La tarde abandonada gime tlashau 1 en |
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Duros suspiros rotos, qulmeras Ia im
Lentamente va viniendo tu l:uerp 5 .‘
Llegan tus manos en su orbita R
de aguardiente de cana; e
tus pies de lento azicar quumnd {
y tus muslos, tenazas del espasmo,

y tu boca, sustancia

comestible y tu cintura

de abierto caramelo.

Llegan tus brazos de oro, tus dI

de pronto entran tus ojos tralclun

tu piel tendida, preparada - T_‘_

para la siesta: i

tu olor a selva repentina; tu garga te j
gritando —no sé, me lo imagino-, gl iendo

I
o1

-no sé, me lo figuro-, quemandnﬂ- =’““““‘

creo;
tu garganta profunda
retorciendo palabras prohibidas.
Un rio de promesas

desciende de tu pelo,

se demora en tus senos, - . k

. -~
r‘"'r.

cuaja al fin en un charco de melaza en tu vientre,
viola tu carne firme de nocturno secreto.
Carbon ardiente y piedra de horno

en esta tarde fria de lluvia y de silencio. . . &




Eleglu a Je

Las caiias iban y venian
desesperadas, agitando
las manos.

Te avisaban la muerte,
la espalda rota y el dispm;
El capitan de plumn y cuerc
de diente y plomo y cuarq n ensefi
de pezuiia y mandibula,
de ojo de selva y trépico, o
sentado en su pistola el c: 'u n
iCon qué voz te llamahanm. A
te lo decian, Eh-
canas
desesperadas,
agitando las manos!
Alli estaba, |
la boca liquida entreahmrtm
el salto proximo esculpido
bajo la piel eléctrica,
sentado en su pistola el capits :. 400
Alli estaba, T
las narices venteando

tus venas inmediatas,
casi ya derramadas,

el ojo fijo en tu pulmon,
el odio recto hacia tu voz,
sentado en su pistola el capitan.

Canas
desesperadas

te avisaban,
agitando las manos.

.

Ta andabas entre ellas. Sonreias v
en tu estatura primordial y ardias.
Violento aziacar en tu voz de man

con su luz de ralﬂmpagn nnctumn@ ~y £ -‘: i\ ﬁ,
iba de yanqui en yanqui resonan | LY \
De pronto, el golpe de la pdlvora. rpazn e " |

a D *‘t o

puesto en la punta de un rugido,
“Nicolas Guillen

y el capltan de plomo y cuero,
el capitan de diente y plomo y cuero
ya en tu incansable, en tu marit:ma
ya en tu profunda sangre sumergi

i

‘Fﬁ r




etarn de tu guampara

apan dorados pajaros

cnmu si tus manos agiles

an nido de relampagos. '

L ,,aﬁns chispazos fulgidos

, : co ndo la dura cascara

’” r \ { FO se hablara de nuevos récords

| Jt-r\ =~en el oro del azacar

| I8 ﬁ (Y seran mucho mas dul es
*ar, cinco letras de ZAF

-l
I:
4.

/Y c°nvers
>on Fral 1CI

'igadn a mi espalj_ |

1i inica medalla.

Mli ensefianza: analfabeto,

\ A i cama: un saco en el sy@ 0.
' +¢Y qué paseos me GELELK

fE— " _7Al cuartel, si protestaba”.

Renael Gonzale



Ahora nace la manana

al son de su canturia
mientras se desliza el dia
sobre la siembra lozana.
Se escucha lejos la diana
del trabajo productor
empapado de sudor...

y sin las penas de ayer
la cafia sabe crecer

bajo un manto de verdor

Gilberto E. Rodriguez




Memoria

Casi en la madrugada el sonido de la chimenea aviva remembranzas

y pregunta por el llamado del ingenio y el suspiro nitido del mar,

cada mainana el humo del ingenio entregaba una sonrisa a mi mufieca
cada mafiana mi muiieca sentia la caricia del hollin sobre las sabanas
casi en la madrugada los vagones del tren volvian a la memoria

la memoria vuelve a disimular los pasos de jornaleros y el sudor de sus
camisas retirandose del ritual. Termina la danza del hollin por la isla
casi en la madrugada, se fuma el humo moribundo donde los ojos no
consiguieron nunca mas percibir dulce gemido de central.

Marina Lourdes Jacobo
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La callada moliend

(Fragmentos)

Y a quién le hablaremos de molienda,

con las manos lejos del corte,

de la cafa ondulante que tampoco esta?

éA quién le contaremos del pitazo

a las tres de la mafnana?

(El zumbido que permanece cuerpo adentro,

abocado en los timpanos,

que reverbera entre el ceiio de vez en vez,

unipersonal y mecanico

hasta el fin del tiempo muerto).

éA quién le ensefiaremos como se vive del surco

y del agua compartida en la tinaja de barro?

Porque ya nadie conduce las carretas rechinantes,

los alcoholes de la miel,

esos que solo transitan ahora

por las gargantas sedientas.

¢Qué hacer con tanto sombrero de guano,

con tanta camisa de caqui

y pantaléon de meazclilla?

¢Con el machete en el portal y una bascula al vacio?
| Pregintenle a este enmudecido terraplén
| a qué sabe el azucarde Iat'd asmen _‘q:"l"i:ai.
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Por Zucel de la Peria Mora

Fotos: Reynaldo Lopez, Yaidel Rodriguez y Leonardo Mastrapa
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Tras la vidriera del museo provin-
cial Mayor General Vicente Garcia
Gonzalez, un grillete asoma su
estructura. En pleno siglo XXI
parece solo un hierro doblado en
circulo. Sin embargo, carga consi-
go el aberrante vestigio de la
esclavitud, entre los peores capi-
tulos de la humanidad.

S| sabes eso, ya no parece solo
un hierro doblado en circulo, sino
que hasta te dara escalofrio
mirarlo, y puede que imagines el

pie herido y cansado que lo arras-
tro kilometros, dias.

Cifras conservadoras hablan de
que alrededor de 20 millones de
africanos fueron arrancados de su
hogar por comerciantes europeos
para ser mano de obra en Ameri-
ca. Veinte millones de personas
sacadas de su pueblo, su lengua,
sus costumbres..., vendidas como
animales.

Cuba, como muchas otras tierras,
fue destino y su presencia apunta-

Esclavos:
itinerario inconcluso

lo la produccion azucarera por
casi cuatro siglos. Contra todo
latigo, los hijos del continente
negro mantuvieron su cultura y
aportaron extraordinariamente a
la consumacion de la cubana.
Las Tunas tuvo su capitulo en
estos anales, cuyo eslabon inau-
gural, segun apuntan estudios del
historiador Victor Marrero Zaldi-
var, data de 1523, cuando el rey
de Espana Carlos V, autorizo el
primer cargamento de africanos

Grillete que atesora el Museo Provincial.



para trabajar en las minas de oro
de Caobilla, en Jobabo.

Buscaba fomentar la extraccion
del mineral, gue tambien sus hom-
bres habian encontrado en Cama-
guey y Bayamo, en el caso de la
zona oriental. Seguramente, el
monarca andaba ilusionado con
esa empresa, y que se iba a preo-
cupar por el costo de su sueno
dorado.

Las indagaciones de Marrero
Zaldivar, respaldadas por fuentes
como el Archivo General de Indias
(Espana) y el de la Casa de |la
Nacionalidad Cubana (Granma),
contienen cifras de tan forzosa
llegada y permanencia. Asi sabe-
mos gue, a inicios de 1777, la
dotacion de San Jeronimo de Las
Tunas ascendia a 138 varones vy
18 hembras, de una poblacion
total de 651 habitantes.

En 1827 el guarismo era de 225, y
en 1847, de mil 500, este ultimo
en un asentamiento de nueve mil
447 personas residentes. Creci-
miento dado, presumiblemente,
porgue ya para entonces unos
cinco ingenios imponian su dina-
mica agui. Al propio tiempo, el
historiador confirmo que de las
ciudades orientales mas impor-
tantes que se fueron a la Guerra
de los Diez Anos, la nuestra era |a

que menos esclavos poseia, pero
no por ello dejo de ser estremece-
dor su paso.

Hablamos de un itinerario marca-
do por tres sitios testigos de una
época gque no podemos olvidar.
Precisamente por ello estan inclui-
dos de manera oficial en la Ruta
del Esclavo, el proyecto que en
1994 creo la Unesco para contri-
buir al entendimiento de lo gue
significo la trata, las multiples
interacciones entre los pueblos y
culturas que genero, y para ayu-
dar a establecer actitudes y valo-
res de paz.

CAOBILLA, GRITO DE
DIGNIDAD

Los palenques lo habian dejado
claro: los negros esclavos enten-
dian de amor a la libertad. Huian
a las montanas, las cuevas,
muchas veces en carrera contra
los rancheadores y sus perros
fieros. Sin embargo, de una rebe-
lion como tal, se tuvo noticia por
primera vez en 1533, y sucedio

justo en Caobilla, aquellas minas
tan anoradas por el rey ibérico,
ubicadas al noroeste del poblado.

En los empenos indagatorios del
historiador jobabense Esteban
Felipe Yero Rosales ha estado
este tema. Para confirmar la

fecha y singularidad del suceso
recurrio a bibliografias antiguas
de autores cubanos y extranjeros
como Jose Antonio Saco, José
Luciano Franco, Felipe de Jesls
Perez Cruz, Philip Foner e lrene
A. Wrigth. Hasta tanto aparezca
un nuevo dato, la historiografia
nacional no puede negar que
acontecio alli el hecho que abrio la
estela de rebeldia de los africanos
en Cuba.

El trabajo en las minas pasaba de
inhumano, y sin descanso. Qui-
zas, aquel dia que comenzo todo,
habia amanecido con un sol bra-
vo, vy los cuatro negros cabecillas
de la revuelta, sintieron casi al
unisono que ya no podian mas.
Optaron por una manera muy
propia de mostrar su descontento
y fatiga: laborar con extrema y
mas que evidente lentitud, cual
“licoteas”, diria luego el informe
espafnol de los eventos.

Para detener |a protesta, el gober-
nador Manuel de Rojas paso de
Santiago de Cuba a San Salvador
de Bayamo, territorio al que per-
tenecia Jobabo. Desde esa zona
envio dos cuadrillas a las minas
para someter a los “rebeldes” y
aungue estos resistieron con
valentia, murieron. Los soldados
descuartizaron los cadaveres en

|

- Huellas de las minas de Caobilla.
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Bayamo y expusieron sus cabezas en
sendos palos, segun comunicacion del
mismo Rojas a su majestad, el 10 de
noviembre de 1534,

La sefal de escarmiento era evidente,
pero no lograria desterrar la lucha por
romper los grilletes. Al parecer, tuvo que
transcurrir mas de un siglo para otra
revuelta (1677, minas del Cobre); sin
embargo, ese motin constituyo una llama
que desemboco en el inicio de la guerra
de liberacion en octubre de 1868.

El susto de los colonos demoro en desa-
parecer, a tal punto que luego de Caobi-
lla, rememora Yero en su investigacion,
pidieron a la Corona que les pruhihieae a
los esclavos llevar cuchillos mas largos
gue la palma de la mano, asi como viajar
en grupo.

Dicen que donde sucedio el asesinato,
hasta hoy la gente cree escuchar lamen-
tos y el sonar de las cadenas. Y si el
imaginario popular lo afirma...

*kk

Una negra se vende recien parida, con
abundante leche, excelente lavandera y
planchadora, con principios de cocina,
Joven, sana y sin tachas, y muy humilde:
daran razon en la calle de O Reilly, No 16,
el portero.

Una negra se vende por no necesitarla su
dueno, de nacion conga, como de 20 anos,
con su cria de 11 meses, sana y sin tachas,
muy fiel y humilde, no ha conocido mas
amo que el actual, es regular lavandera,
planchadora y cocinera: en la calle del
Baratillo, casa No 4 informaran.

Diario de la Marina, 3 de febrero de
1846. Junto a un anuncio de venta de
sanguijuelas.

*rkdk

VISTA HERMOSA Y BREVE

Del ingenio Vista Hermosa, en Manati,
solo gueda la torre, hoy rodeada, hasta
casi ahogarla, de tupida vegetacion. Su
porte vetusto y desarreglado es el (nico
vestigio de su tipo existente en la provin-
cia relacionado con la produccion azuca-
rera en la epoca colonial.

Resistir se le ha dado bien, mas si recor-
damos que al central lo registraron ofi-
cialmente el 28 de abril de 1857. Su ins-
talacion impulsoé el desarrollo de la indus-
tria de la graminea en la comarca, y todo
le iba de maravillas a sus duenos, prime-
ro Manuel Francisco Aglero y luego,
Napoleon Arango, hasta gue inicio el

e e .

Ingenio Vista Hermosa. Imagen de 1989.



proceso Independentista en 1868,
La tea mambisa lo dejo en 1871
totalmente inservible, segun afir-
ma el periodista Andrés Lozano
Zamora en su texto Batey Mana-
ti, entre pasado y presente. tl
fuego era el arma perfecta para
impedir el beneficio de |a fuerza
colonial.

En esta fabrica se producian
alcohol y azucar mascabado con
técnicas atrasadas. Sus surtidos
los comercializaba en el embarca-
dera de Manati, uno de los mas
importantes de la region en ese
momento.

La fuerza de trabajo la componian
44 esclavos, de ellos 41 oscilaban
entre 12 y 60 anos, y habia una
sola mujer, destinada a la repro-
duccion. Hasta en eso mandaban
los colonos.

Jokek

Se vende un negro de 16 anos,
Sabe el servicio de la casa y es
dispuesto para todo lo que se le
quiera ensenar. Es fiel y humilde y
solo se le vende por necesidad.
Guien lo quisiese comprar se vera
con su ama, doria Maria de la Paz
Valcarcel. Su precio: 210 duros.

Diario mercantil de Cadiz, 2?2

de enero de 1813.
oo

SAN MANUEL, OTRA CARA

El nacimiento del central San
Manuel en 1860 inauguro el sen-
dero de la produccion azucarera a
gran escala en Puerto Padre. Su
nombre broté en honor a dona
Manuela Martinez Picavia, esposa
de Jose Pla Monjes, propietario
del lugar con Justo de San Miguel
y Agustin Franganillo.

Antes de la instalacion del trapi-
che de tres mazas movidas a
vapor por magquinas de la firma
Fawcet, de la Preston Company,
les toco a los 378 esclavos des-
brozar maleza y abrir caminos;
despues serian la fuerza de |a
industria.

El Ingenio producia azucar masca-
bado. Sus bocoyes se trasladaban
en carretas hasta el embarcadero
de Maniabon, donde eran trans-
portados por via maritima en la
goleta Tres hermanas, propiedad
de |a fabrica.

Alrededor del "San Manuel” cre-
cio el poblado, con la llegada de
campesinos y empleados espano-
les, Como alertan los historiado-
res Ernesto Carralero Bosch y
Margarita Perez Freijoso, su exis-
tencia determino en buena medi-
da la formacion del municipio e
Incremento sustancialmente la
esclavitud.

Pero algo singular vivieron los
negros por aquellos rumbos. Jose
Pla y su esposa no permitian que
los mayorales los maltrataran. Les
daban alimento suficiente y con-
cedian los domingos para el des-
canso. Ese dia los dejaban ir a la
playa puertopadrense y jamas
objetaban sus creencias religio-
sas.

Durante la Semana Santa, dona
Manuela vestia y calzaba a los
gue profesaban el cristianismo. A
ella se debe |la capilla catolica que
aun existe en el poblado. La histo-
ria de esfos amos casi ni se cree,
pero las busquedas arqueologicas
han confirmado su cariz paternal,
nada de hallarse objeto alguno de
castigo o testimonio en contra.

El “San Manuel” llego al final del
siglo XIX como un fuerte enclave
economico, cuyo dominio se le
metio entre ceja y ceja a la Cha-
parra Sugar Company, que consi-
guio engullirlo, haciendo uso,
incluso, de amenazas personales
a Pla. La fabrica termino en breve
hecha piezas por su tecnologia
obsoleta, para ver como la com-
pafia norteamericana levantaba a
orillas del rio Chorrillo el central
Delicias.

Donde antes estuvo, solo quedan
ruinas.

Z Ruinas del central San Manuel.



kekek
Se vende una negra criolla,

foven sana y sin tachas, muy

humilde y fiel, buena cocinera,
con alguna inteligencia en
lavado y plancha, y excelente
para manejar ninoes, en la can-
tidad de 500 pesos.

Periodico argentino. En un
recuadro con el nombre Ven-
tas de animales, esta esa
nota y otra que empieza: "Se
vende un hermoso caballo de
bonita estampa...”.

wkk

CONTAR ATODOS

Ninguno de estos sitios tiene
una senalizacion conmemora-
tiva gue expligue su peso en
la historia, tampoco existe en
el territorio un periplo cultural
que los pondere como parte
de la Ruta del Esclavo.

Para ello haria falta, como
explica Tania Fernandez,

directora de la Oficina
Provincial de Monumen-
tos, ganar en su cuidado
y visualidad estetica, y de
la articulacion de varias
entidades, pues ninguno
de tales bienes pertenece
a la Direccion de Patrimo-
nio.

Obviamente, estos tres
lugares, aungue sean los
reconocidos, no son los
unicos que en la localidad
tienen nexo con la escla-
vitud. Rastros quedan,
por ejemplo, en la hacien-
da El Cornito; en una
cueva de Majibacoa y en
Lagunas de Varona.
Estampas materiales del
rostro negro de Cuba, ese
que le calo hondo y con el
que no hemos dejado de
estar en deuda. Intente-
mos saldarla.
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Fotos: Reynaldo Lopez
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Patrimonio industrial
0la negacion a perecer

¥ & =

Para introducir el término de
patrimonio industrial debemos
recordar que el concepto de
patrimonio tiene estrecha rela-
cion con la palabra herencia, y
en su caso particular comprende
todo lo relacionado con la indus-
tria y la tecnologia. Por ello, el
término se puede definir como
vestigio tangible o intangible
que surgio relacionado aellasy
de diverso origen, bien determi-
nado por la fuerza motriz
empleada (hidraulica, edlica,
vapor, eléctrica) o el tipo de pro-
ducto resultante (textil, alimen-
ticio, minero, energético).

Es indudable que los edificios
constituyen una buena parte del
capital de las empresas de pro-
duccion que los operan como
propietarias o usufructuarias.
Las maquinas estan mas sujetas
a factores de obsolescencia, aun-

que por ello en algunos casos
constituyen, debido a su anti-
giiedad o procedimiento, valio-
sas piezas de museo. Asi, tras ser
declaradas una pesada herencia
de aparente escasa valia econé-
mica, pueden, junto al inmueble
que las acoge, servir de base o
ensanchamiento de proyectos de
revalorizacion y salvaguarda
patrimonial.

El patrimonio industrial tiene
como valor haber favorecido el
desarrollo y generado un pro-
fundo cambio en la historia de la
humanidad. Ademas, aglutina
expresiones materiales e inma-
teriales, y el creciente interés
por él ha permitido en los alti-
mos tiempos el surgimiento de
diferentes iniciativas de recupe-
racion, proteccion y puesta en
valor.

J—

Las edificaciones industriales se
rigen por unos diseinos concebi-
dos para garantizar su funciona-
lidad. Los diferentes componen-
tes de su estructura, desde las
columnas hasta los ladrillos, son
productos seriados y, por tal
motivo, hay que entender que el
patrimonio industrial construi-
do no es algo particular. Su esen-
cia esta en el valor o significado
de su armazoén y equipamiento,
en su representatividad, no solo
en su originalidad, aunque en
este ultimo aspecto su justipre-
ciacion radica en la relevancia o
excepcionalidad de los mismos.

TEl'I:iEIldﬂ encuenta IEI'.S raZoIes
anterioresy el gran niimero de
ejemplares que pueden existir
de igual naturaleza en unarea
industrial, la preservacion de
estos elementos debe realizarse
de manera selectiva, debido a



que resulta imposible conservar-
los todos.

Para la seleccion es necesario
tener un inventario del caudal
con el que se cuenta, analizar los
modelos existentes y los elemen-
tos particulares que poseen.
Entre ellos se puede sefialar la
representacion de una tipologia,
la singularidad dentro de su
clase, la repercusion histérica
para la comunidad o el mercado
en el que operé o su notabilidad
estética y artistica. El grado de
importancia de cada parametro
se corresponde con la magnitud
del efecto del bien en lo local,
regional, nacional o internacio-
nal, que también ha de ponde-

rarse.

Por el motivo citado,enla
musealizacion de un espacio
industrial debe otorgarse espe-
cial atencion a los diversos mati-
ces locales que le dan singulari-
dad para que sea diferente, ya
que en muchas ocasiones los
museos que tratan de una tema-
tica, siguiendo un criterio de
historia técnica universal, aca-
ban siendo iguales.

EL CAMINO DE LA
REUTILIZACION

El patrimonio industrial no se
puede conservar como el artisti-
co, en el cual cada pieza tiene un
valor intrinseco y se preserva
por ser expresion maximadela
creacion humana. Los bienes

muebles e inmuebles dedicados
a finalidades productivas y de
servicios son comunes, y su
importancia reside en su excep-
cionalidad, bien por ser escasos
los testimonios que quedan de
ellos, bien por tener elementos
distintivos.

En ambos casos la relevancia se
define por una gama de parame-
tros propios de dicho universo:
la tecnologia, las soluciones de
ingenieria, la capacidad produc-
tiva, la calidad de los espacios
generados, la relacion con su
entorno y su evolucion historica.
Ademas, esa relevancia aumenta
en relacion con la duracion del
tiempo en el que el bien haya
estado en uso.




De lo expuesto se deduce que el
patrimonio industrial es didacti-
co y su conservacion se realiza
para que ayude a comprender
una parte de la historia econo-
mica y social de una época deter-
minada. Tal consideracion ha de
guiar cualquier politica de pre-
servacion.

Una de las mejores situaciones
en las que puede encontrarse
dicho cimulo es la que brindala
posibilidad de convertirlo en
museo. En ese caso debe estar
claramente definido por quienes
toman las decisiones, qué eslo
que se desea comunicar, pues la
simple exhibicion de los objetos
puede tener resultados pobres, a

causa de que estos no suelen ser
per se bienes susceptibles de con-
templacion aislada, sino parte
de un conjunto, y como tal trans-
mitir sus mensajes.

Si solamente se pretende mos-
trar la manera técnica de como
funcionaba una determinada
fabrica, la cual conserva casi
completos todos sus elementos,
la solucion no representa gran
dificultad. Por el contrario, silo
que se desea es explicar el
impacto que tuvo en un espacio
o en un mercado, la problemati-
ca aumenta, y ain mas si la pre-
tension es mostrar la industria-
lizacion de un lugar.

Resulta claro que no es viable

musealizarlo todo, por lo que
para conservar algunas instala-
ciones se debe reutilizarlas con
otras funciones pablicas o priva-
das. Existen muchos edificios
industriales convertidos en
escuelas, viviendas, centros de
ocio o comerciales que se man-
tienen como testimonio del pro-
ceso fabril. En ocasiones se opta
por la solucion mas facil, salva-
guardar las chimeneas u otro
elemento, pero sibien ello es
manifestacion del mismo, nolo
explica o refleja por completo.

Como la conservacidn por sisola
puede informar sobre la existen-
cia, en un determinado lugar, de
una actividad productiva, pero



no sobre su funcionamientoola
complejidad de relaciones en un
espacio, es necesario interpretar
el elemento en particular en su
entorno.

En el caso del patrimonio indus-
trial se debe emplear una con-

cepcidn en la cual los bienes mue-

bles e inmuebles no se encuen-
tren separados, y la actividad
museistica no se enfoque solo en
los objetos y en dichos bienes,
sino también en los edificios y
construcciones e infraestructu-
ras de un territorio. Esto implica
la existencia de centros de inter-
pretacion del mismo, de su his-
toria y de la interrelacion entre
la actividad productiva y el pai-
saje, poblamiento, sociedady
cultura local.

La actividad turistica cultural
tiene un cardcter cada vez mas
popular, por lo que no es solo un
grupo selecto el que participa en
ella, sino una gran mayoria
avida de conocer y explorar
sitios que explican las diferentes
maneras de vida y trabajo en el
pasado. Estos grupos buscan
lugares faciles de entender y
proximos a la realidad que los
circunda.

Entender que los espacios indus-
triales historicos son bienes de
todos implica que deben estar
reglamentados por algunas poli-
ticas urbanas, territorialesy
culturales que permitan dimen-
sionar estos testimonios del
pasado como una herencia
intergeneracional, alejada de los

movimientos especulativos, de
las visiones urbanisticas que los
consideran obsoletos, en desuso,
asi como de las concepciones
estéticas de caracter monumen-
talista que analizan solo su valor
artistico.

En la actualidad, se puede consi-
derar un despilfarro material y
cultural la destruccion de estas
instalaciones debido a su facili-
dad de acceso, por estar situadas
en espacios urbanos o naturales
de gran significacién, su buena
iluminacion y mucha superficie
edificada, que les permite ser
rehabilitadasy conservadas para
disimiles usos.



Por Redaccion Matarile

Las tendencias contemporaneas
en la operacion de los paisajes de
la infraestructura industrial
incluyen la linea de la conserva-
cion del patrimonio industrial
como alternativa de desarrollo
local. En esa estrategia, resalta su
capacidad para promover una
comprension critica de los proce-
sos de industrializacién y cons-
truccion identitaria a partir de la
sedimentacion de experiencias,
memorias, saberes y practicas
vinculados con las culturas del
trabajo.

Ejemplos foraneos y nacionales
nos dejan sospechar cuanto nos
estamos perdiendo menospre-

ciando las potencialidades de ese
patrimonio para dinamizar el
tejido econémico y social:

Gestionado por Planergruppe
GMBH Oberhausen, el sitio
patrimonial mundial de la mina
de carbon de Zollverein, en
Essen, Alemania, es un complejo
industrial con una arquitectura
fabulosa que data de la década de
1840. Lo describen como la mina
de carbon mas hermosa del mun-
do. Con sus enormes estructuras
y la impresionante huella del
movimiento Bauhaus, se ha con-
vertido en un lugar de interés
emblematico para el patrimonio
industrial europeo. Actualmente
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cuenta con varios espacios,
IMUSeos y monumentos.

La mina dejo de funcionar en
1986, y el estado de Renania del
Norte-Westfalia la adquirié rapi-
damente para convertirla en un
sitio protegido. En la totalidad
destaca el Pozo 12, obra maestra
de la arquitectura construida a
finales de la década de 1920. El
complejo contempla los hermo-
sos elementos de diseno del esti-
lo Bauhaus en uno de los edifi-
cios, que lo convierten en la sede
ideal del Museo de Disenio Red
Dot. Alli se puede ver una gran
variedad de exposiciones de dise-
no contemporaneo de diferentes
partes del orbe.




Los visitantes, ademas de obser-
var las infraestructuras integra-
mente, tienen la posibilidad de
conocer objetos de la mina y acer-
carse a exhibiciones de Geologia,
Arqueologia y patrimonio cultu-
ral.

Fundada por el ano 845, Essen
fue una pequena ciudad dentro
de la esfera de influencia de un
importante principado eclesids-
tico (la Abadia de Essen) hasta el
inicio de la industrializacion. Se
convirtio entonces en uno de los
centros de carbon y acero mas
relevantes de Alemania. Tras la
caida en toda la region de las
industrias pesadas en las tltimas
décadas del siglo XX se ha visto
desarrollar un fuerte sector ter-
ciario de la economia. El testigo
mas notable de este cambio
estructural es precisamente el
complejo industrial de la mina de
carbon de Zollverein, que fue el
mayor de su clase en Europa.

Cerrada finalmente en 1993,
tanto la coqueria como la mina
estan inscritas en la lista del
Patrimonio Mundial de [a Unesco
desde el 2001.

El High Line es un parque lineal
de 2,33 kilémetros de largo en el
distrito de Manhattan, en New
York, Estados Unidos. Se
encuentra en una seccion elevada
de la linea East Side Line de la
extinta compaiia de ferrocarriles
New York Central Railroad.
[nspirados por el Coulée verte
René-Dumont de Paris, sus dise-
nadores lo concibieron como una
pasarela verde elevada y parque
sobre los railes de una antigua
via ferroviaria.

El proyecto multidisciplinario
fue realizado por James Corner
Field Operations, Diller Scofidio
+ Renfro, y Piet Oudolf. En el
2018 obtuvo el Veronica Rudge
Green Prize in Urban Design,
premio que otorga bianualmente
la Universidad de Harvard a pro-
yectos de diseno urbano ejem-
plares, realizados en cualquier
parte del mundo.

Este mirador invita a descubrir
Nueva York a 10 metros de altura,
y muestra como salvaguardar el
patrimonio y convertirlo en un
nuevo espacio ptiblico para la
ciudad, a partir del planteamiento

de reutilizacion y renovacion de
una estructura urbana obsoleta.

En los anos 30 se construyo la
infraestructura del High Line,
vias de tren elevadas que elimi-
naban el trafico de carga de uno
de los barrios industriales mas
grandes de Manhattan. Cuando
en 1980 los trenes dejaron de
circular por alli, el area se convir-
tié en un espacio abandonado y
conflictivo. Grupos ciudadanos
comenzaron a movilizarse para
proponer, frente a la decision de
demolicion, alternativas de uso
para el lugar.

Desde 1999, Friends of the High
Line trabaja conjuntamente con
las instituciones de la localidad
neoyorquina para preservary
mantener la estructura como
parque elevado. El proyecto, que
se compone de caminos, puntos
de acceso conectados con otros
transportes publicos, zonas para
sentarse, iluminacién, plantacio-
nes, incluida la vegetacion
espontanea que ya se habia apro-
piado del terreno, tiene un éxito
marcado por la intensidad del
uso que ahora se puede dar al
sitlo.




El equipo de disenadores reeva-
[tia de esta manera el significado
de parque urbano.

El Parque del Agrimensor en las
inmediaciones de la Estacion
Central Ferroviaria, en la Habana
Vieja, exhibe en la actualidad tres
locomotoras centenarias. La
Empresa de Restauracion de
Monumentos, de la Oficina del
Historiador de la Ciudad (OHC),
construyo este museo al aire
libre, entregado en el 2009 en
saludo al aniversario 490 de la
fundacion de la Villa de San Cris-
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tobal de La Habana. Forma parte
de los esfuerzos por preservar el
valor patrimonial del ferrocarril
en Cuba, primera nacién de Amé-
rica Latina en utilizar este medio
de transporte.

A raiz de la reestructuracion del
sector azucarero, la OHC se
encargo6 de localizar y solicitar 40
locomotoras de vapor en todo el
pais para su uso con fines histo-
ricos. Este parque, como reve-
rencia a nuestros anales sobre
rieles, fue uno de los sitios de
destino de tan imponente robus-
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tez de hierro, testimonio de lo
que hoy se denomina arqueolo-
gia ferroviaria.

El monumento levantado en la
década de 1950 como homenaje a
los agrimensores forma parte del
espacio; en los alrededores se
dispusieron las locomotoras, con
sus correspondientes referencias
histéricas y funcionales. El fres-
cor de la vegetacion, las zonas de
circulacion y el mobiliario urba-
no se combinan para ofrecer un
paisaje atractivo al caminante,
muchos de los cuales no escapan
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de la tentacion de hacerse alli
una foto.

Fabricadas entre los anos 1909 y
1920, las maquinarias provienen
de los centrales Obdulio Morales
(antiguo Narcisa, Sancti Spiri-
tus), Gregorio Arlee Manalich
(Mercedita, La Habana) y Pepito
Tey (Soledad, Cienfuegos); todas
de la marca Baldwin, firma esta-
dounidense con notable presen-
cia en Cuba.

Fabrica de Arte Cubano (FAC),
Vedado, La Habana, proyecto
cultural abierto, de caracter
social, multidisciplinario, inte-
ractivo y autofinanciado. Su obje-
tivo es apoyar y promover varias
ramas del arte y sus expresiones
mas contemporaneas. Entre los
actores, colectivos y organismos
involucrados, hay tanto institu-
ciones dedicadas al fomento, la
difusion y la formacion artistica

como profesionales y artistas
vinculados con la escena musical
de la ciudad, arquitectos, comi-
sarios de arte, asi como otros
especialistas.

Tiene un caracter comunitario y
participativo dirigido a articular
el tejido social del barrio y los
flujos turisticos a través de la
expresion y difusion artisticas, y
en la que se percibe la emergen-
cia de nuevos modelos de gestion
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y colaboracion entre institucio-
nes publicas, asociaciones y par-
ticulares.

Alo largo del siglo XX surgieron
numerosas fabricas en la capital
cubana, sus caracteristicas (edi-
ficios de grandes dimensiones,
espaciosos locales y alta calidad
de la construccion) las han con-
vertido en bienes interesantes
para diversos fines de reconver-
sion. Tal es el caso de la antigua
Central Eléctrica del Vedado, y
con posterioridad, en 1933, fabri-
ca refinadora de aceite El Coci-
nero, sede de la FAC.

Después de 1959, el edificio paso
a tener diferentes funcionesy,
por altimo, fue almacén de la
Industria Pesquera, institucion
que lo cedié al Ministerio de Cul-
tura para este proyecto. Aunque
hubo otras ideas previas que
pretendieron rehabilitar el recin-
to con fines culturales, la idea de
constituir la Fabrica de Arte Cuba-
no surgioé como iniciativa del
miusico X Alfonso.

La intervencion definitiva inicio
en el 2013 y la obra se inauguro el
13 de febrero del 2014. Si bien no

se conservan vestigios de la anti-
gua fabrica de aceite, ni maqui-
narias de la planta eléctrica, cons-
tituye un exponente singular del
patrimonio industrial habanero,
por sus concepciones volumétri-
cas y su tecnologia constructiva.

El espacio se articula alrededor
de cuatro naves. La primera esta
dedicada a las artes plasticas y el
diseno, asi como a la moda, la
arquitectura y la musica. La
segunda se orienta a la fotografia
y el video-arte; la tercera abarca
danza, cine, teatro y masica cla-
sica, alojando ademas la bibliote-
ca digital. La cuarta esta entera-
mente cnnsagmda | [IDS conciler-
tos musicales, una de las mani-
festaciones que vertebran el pro-
yecto.

La FAC constituye uno de los
principales exponentes del con-
cepto de industrias creativas
vinculadas con el patrimonio
industrial que posee la capital.

La Planta Eléctrica del desacti-
vado central azucarero Camilo
Cienfuegos (Hershey), en Maya-
beque, es sede de uno de los mas
Interesantes proyectos de rehabi-

litacion del patrimonio indus-
trial que se impulsan hoy en
Cuba.

Se busca transformar el sitio en
una galeria interactiva para la
interpretacion del paisaje cultu-
ral y contribuir al desarrollo sos-
tenible local, con énfasisen la
coproduccion, la coimplementa-
cion y la cogestion de los valores
culturales y naturales; la creacion
de oportunidades de trabajoy
beneficios econémicos, la pro-
mocion de objetivos de desarro-
llo sostenible, la preservacion del
patrimonio industrial y la restau-
racion de los suelos.

El quehacer lo impulsa la inicia-
tiva La Planta: proyecto cultural
de arte, industria y paisaje AI&P,
encabezado por el arquitecto
Renan Rodriguez, y que tiene
como objetivo general contribuir
a la revitalizacion socioeconomi-
ca de las ciudades y regiones de
Cuba basadas en la economia
industrial de monocultivo de
azucar. Gestionado por personas
naturales vinculadas con el ejer-
cicio por cuenta propia, y con el
respaldo de numerosas entida-
des estatales, promueve la opera



cion del paisaje en el proceso de
valorizacion del tejido producti-
vo desactivado, favoreciendo la
conservacion del patrimonio
cultural y natural relacionado
con antiguas infraestructuras
industriales.

En este caso se busca incentivar
los procesos de creacion cultural
y rescatar el patrimonio arqui-

tectonico del central-batey Hers-
hey, uno de los mas significativos

exponentes del desarrollo azuca-
rero a principios del siglo XX en
el occidente de Cuba.

Como proyecto de desarrollo
local La Planta nacioel 25 de
marzo del 2020. Ademas del res-

cate de la identidad, pretende
potenciar el interés turistico del
pintoresco poblado, fundado por
el empresario chocolatero nor-
teamericano Milton Hershey

(1857-1945), a quien debe su nom-

bre. Ese nuicleo urbano es céle-
bre, ademas, por ser el nodo
central del iinico sistema de
ferrocarril eléctrico del pais.

Entre los propdsitos estan forta-
lecer la resiliencia socioecono-
mica y ambiental utilizando
intervenciones culturales estre-
chamente conectadas con el
diseno urbano y arquitectonico
(acciones como la restauracion
de suelos a través de la perma-

cultura, la economia solidaria y
circular), alcanzar el autofinan-
clamiento, convertirse en una
industria creativa en toda reglay
que la galeria convide a creado-
res a participar en un proyecto
museografico y artistico interac-
tivo.

Con informacion tomada de las
revistas Ocimag y Cubahora, los
sitios de la Unesco y la Fabrica de
Arte Cubano, mas Cubadebate.
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Esquina Vidal
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~ recidos privilegios. Instantes que
purifican y hacen bien. En la
recién concluida Feria del Libro
tuve el privilegio de hablar sobre
la obra de Guillermo Vidal; el pri-
vilegio de ser parte de un panel
sobre la obra de Guillermo Vidal;
el privilegio de hablar de |la obra
de Guillermo Vidal ien Las Tunas!
- Hablar de Guillermo Vidal como
~ parte de un panel en el que era yo

- -tristemente- el unico gue no lo
conocio.

Lo confieso: resultdo muy dificil. La

- timidez se sent6 a mi lado en
aquel panel. El pudor. Los convo-
cados -itodos!- habian sido sus
amigos: Maria Liliana Celorrio,
Nelton Pérez, Carlos Esquivel,
Barbara Caballero. Todos lo cono-
cieron, lo quisieron, lo lloraron,
aun lo lloran. Todos alli lo evoca-
ron; “Mi hermano Guillermo me
dijo”, decia emocionada Maria
Liliana. “Cuando vi a Guillermo
por ultima vez”, recordaba con
tristeza Carlos Esquivel.

Mientras, Nelton Pérez presenta-
ba El escritor y sus laberintos:
Guillermo Vidal, suerte de tribu-
to al colega y amigo desapareci-
do, y narraba alguna que otra
graciosa anécdota para acabar
confesando que al Guille lo extra-

~ naba todos los dias. Barbara Caba- |
llero sentencio: “Guillermo siem-
pre sera un profesor”.

Y0 no sabia qué decir. Nunca lo
vi. No lo conoci. Jamas hablé
con él. Estaba ahora yo en

Las Tunas, su ciudad; estaba
entre sus coterraneos, entre
Sus amigos, los colegas que

un dia lo rodearon. Ocupa-

ba sitio junto a ellos en

aquel panel, y me juzga
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quisieron, a los que Guillermo
Vidal quiso; seres gque acogie-
ron a Guillermo y fueron por
Guillermo acogidos, mientras
yo solo lo habia leido, solo
tenia para evocar la lectura de
sus seis libros de cuentos y sus
siete novelas?

Mis colegas del panel guarda-
ban celosamente ejemplares
de |la autoria de Guillermo con
la dedicatoria de Guillermo. Los
colocaron alli, en aguella mesa.
Yo, en cambio, los libros que
de Guillermo Vidal poseo los
compré un dia cualquiera en
una libreria cualquiera como
cualquier hijo de vecino.

Todos hablaron del amigo, del
hermano, y yo -timidez y pudor
pesando y penando- debia leer
meramente el texto que sobre
la obra de Guillermo Vidal
habia escrito. Habia comenza-
do a leer cuando alguien a mi
lado -ese hombre bueno, ese
poeta y narrador de lujo, ese
admirado amigo que es Carlos
Esquivel- me hizo saber que
alli, sentada en aquella sala,
primer asiento, a la derecha,
casi al final, estaba la viuda de

cuello.

Imaginé que alguna vez mi
pareja podria estar sentada en
una sala similar mientras
alguien -alguien que jamas me
hubiera conocido, alguien gue
de mi solo conociera los tex-
tos- hablaba de mis libros. Res-
iré profundo, respiracion dia-
ragmatica, residuo del yogui
ue fui. Otra vez mirée al sitio
e rigor, ese sitio en el que
Carlos Esquivel me hiciera
saber que estaba sentada la
viuda de Guillermo Vidal,
rocure concentrarme en la
ectura de mi texto.

Dije recordar la primera de las
obras de Guillermo que tuve en
las manos: Se permuta esta
casa (Premio David de cuento,
1986). Tenia yo por entonces
24 anos de edad y quedé fasci-
nado por aquellas historias, por
el uso de la oralidad llegada y
transmutada desde el habla
cotidiana.

Dije a seguidas recordar la
lectura de esa novela impac-
tante, dura, terrible y fastuosa
que es Matarile; novela que
vaticiné haber leido por vez
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porque confesé haber regresa-

- do venerantemente sufriente a

ella en otras ocasiones-, prime-
ra sufriente lectura, asi lo dije,
que podia ubicar en fecha cer-
cana a los ultimos afios del
pasado milenio.

Dije gue tenia la vivida impre-
sion de que Guillermo Vidal
hubo de hacer en |a literatura
cubana mutatis mutandis lo
que Juan Rulfo en la mexicana:
fusionar el habla cologuial dy
viva y natural del pueblo, de la
gente comun -ide la sagrada
gente comunl-, para trasvasar
esas voces desde los ayes de
las calles -las calles de Las
Tunas- a los libros.

Auno a semejante trasvase |0
heredado, lo legado y asumido
desde la novelistica latinoame-
ricana y universal: lo heredado
-filosofica, humana y espiritual-
mente- del gran Dostoievski;
de Tolstoi, ese modo tolstoiano
de asumir/resistir el mundo, la
praxis y la gnoseologia tolstoia-
na, con la que quizas el huma-
nismo y el desgarramiento
vidalianos exhiba mucho en
comun; lo heredado de Faulk-
ner, de Manuel Puig, de Juan
Rulfo, de Juan Carlos Onetti -la
amargura planetaria, alada y



desolada de los personajes de
Onetti-, de Sabato, de Carlos
Fuentes -dije, lo recuerdo,
estar pensando en el Fuentes
de La muerte de Artemio
Cruz.

Dije todo aquello y miré -de
soslayo, pudor y timidez tre-
mulos y colgantes de mi cuello-
hacia aciuel sitio, ese sitio en el
que Carlos Esquivel me habia
hecho saber que estaba senta-
da la viuda de Guillermo Vidal,
alla, primer asiento, a 1a dere-
cha, casi al final. Alla estaba. Y
la vi asentir, la vi mover la
cabeza de arriba hacia abajo.
Al final, he de adelantarme,
alguien la animo a hablar: “To-
dos esos autores gue aqui se
han nombrado, los libros de
todos ellos, los veia yo cada
dia sobre la cama de Guiller-
mo”. Eso la escuché decir, y
tragué en seco.

Dije después que el estilo de
Guillermo Vidal se armaba y
desataba desde los soberanos
manejos de un narrador intra-
diegético y omnisciente -
narrador personaje que, asi lo
dije, vaya a saber en cuanto
devino alter ego del autor-, sin

dejar a un lado ese otro laborar
y ese otro devenir, esa otra
transustanciacion que llega
desde el empleo de narradores
equiscientes y deficientes;
desde el empleo -magistral- del
monologo, entidad estilistica de
lujo en funcion de crear y
recrear toda esa mixtura en un
mismo odre, ese odre mixtura-
do ﬂue es cada personaje de

Guillermo Vidal, esa mixtura de
muchos odres que vida y cuitas
mediante fue Guillermo Vidal. Y

es, y seguira siendo, su obra.

Dije que no podia olvidar otro
de los recursos estilisticos de
Guillermo: la alternancia de
planos espacio-temporales,
engarces a los que no se les
halla puntada, entramado que
trenza y destrenza a sus lecto-
res. Quiza entre la amargura
total, parsimoniosa y ensimis-
mada de Onetti y la afliccion
ancestral, ontolégica, espiritual
y filosofica de Dostoievski -
angustia esta ultima de pobre-
cito, como la de Cesar Vallejo-
se levante moviente y semo-
viente el nucleo duro, asi lo dije
-iyo que a Guillermo Vidal no
conoci, con el que nunca hable,

que de Guillermo Vidal solo los
libros!- el axis mundi, el punto
central de esas multanimes
mezclas en el odre; ese odre
rotundo y vital que Guillermo
Vidal urdio para colocarlo a sus
espaldas, para cargarlo a sus
hombros; ese odre que de
manera digna y cabal -en
silencio y desde abajo, como
sostuviera Marti- lanzo sobre
cada uno de sus libros.

Odre y mixturas enhebrados
entre y desde su propia y muy
personal espiritualidad, su acen-
drado humanismo, su rotunda
cubanidad, su credo literario y
humano, sumatoria y sacra
mistica que le otorgo fuerza
para vivir y amar y crear y ser;
PUJBHEH que los devotos suelen
laman vivir en Cristo, elemen-
to que fue eje y nucleo y credo
y sosten en la vida y enla
obra, en la cosmovision episte-
mologica de Guillermo Vidal.

Dije gque el humanismo vidalia-
no podria parecer asumido ]y
resumido desde la derrota, Ia
derrota y el hundimiento exis-
tencial de sus personajes, una
suerte de derrota otra, transfi-
gurada, digna, honorable,




enhiesta, derrota victoriosa -Si
el oximoron fuera posible-,
derrota que no obstante Ia
homaonimia excluia toda sinoni-
mia, la expulsaba, la negaba,
humanismo de derribado que
se mantiene en pie, bandera
rendida que no se arria, trin-
chera sin defensa que no se
entrega, humanismo de seres
ahitos y a un tiempo hambrien-
tos, de labios cerrados y voces
aullantes, de seres enfebreci-
dos y no obstante saludables y
saludados y salvados, ungidos
desde, con y por dificiles ver-
dades, esas que muchas veces
no se pregonan en cultos, pero
se llevan atadas a la frente o
nacientes del pecho.

Dije que Guillermo Vidal me
parecia -y se me aparecia-
como un desnudador / asu-
midor / diseccionador de
infortunios. Los mios, dije, los
de ustedes -asi lo asevere al
publico presente en aquella
sala-, los de todos; los infortu-
nios de Las Tunas, los de Cuba.
Los infortunios de los hoy
vivos, de los que ayer vivieron
y quién sabe si los de aquellos
otros, los que sobre esta
sagrada tierra habran de
nacer, porgue el infortunio
vidaliano, asi lo dije, semeja la
argamasa de una desdicha gue
atenazando en el momento en
que al autor atenazg, ese ins-
tante en el que urdio su obra,
atenaza aun hoy, impactando
el futuro, ubicua y atemporal.
Todo eso dije.

Y la timidez. Y el pudor. Timi-
dez y pudor, porque a mi lado
en aquel panel estaban sus
amigos, porque sentados en
aquella sala muchos de los que
lo conocieron me escuchaban,
porque alla, casi al final, a la
derecha, primer asiento de esa
seccion, me escuchaba, atenta
y reconcentrada, emocionada
sin duda, Solangel Una, la
viuda de Guillermo Vidal.

Dije mas. Evoque los persona-
jes infantiles, los seres pobreci-

LAS HLJAS DE SADE

GUILLERMO VIDAL

MARIA LILIANA CELORRIO

Fpistolares y sevwales, gue exde, ya lo he dicho, mo & libro pare pacaton

Rafael de Aguils
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tos, los outsiders, seres todos
arrojados del mainstream,
seres que habitan lo que amar-
gamente puede ser llamado el
poorstream -el poorstream
vidaliano-, clochards cubanisi-
mos -ya no los cortazarianos
de los puentes del Sena, esos
miticos puentes de Paris-, pero
definitivamente clochards,
obrecitos, alados, “ternura-
es”, contradictorios, despre-
ciados, vapuleados, poéticos,
sufridos, con esa poesia que

mana y emana desde esos
otros puentes que son la senci-
llez, la naturalidad, el llano
sufrir, el llano sentir y la muy
llana y vidaliana verdad.

Dije que los personajes de
Vidal sufrian a voz en cuello,
sufrian casi sin cuello, sufrian
casi sin voz, sufrian galactica y
celularmente, e inmersos en el
viacrucis de ese sufrir nos lan-
zaban de lleno a ese hueco
negro, de lleno a ese vacio que
es el sufrir de todos. El sufrir



total. El gregario. Dije que los
libros de Guillermo, como los
de los grandes autores, seme-
jaban ductos desde los cuales
el sufrir particularisimo del
autor se acrisolaba en el sufrir
comun de todos.

Sufrimiento ese que, asi lo dije,
de seguro Guillermo Vidal acep-
taba como ascesis, como puri-
ficacion, desgarramiento exis-
tencial que fungia como made-
ra de la nao -mas bien la
humilde chalupa- en la gue los
ersonajes vidalianos bogan y
regan y batallan por ponerse
a salvo -isin la menor de las
suertes!- de las batidas y emba-
tes y embustes del entorno; de
los sunamis tremebundos de la
vida; de lo que Vallejo -iese
Rnbrecitn geniall- llamaba el
0-Yo; de todos los absurdos
que asedian y acechan y aso-
lan; de las saetas que han agui-
joneado, gue aguijonean y Sin
duda continuaran aguijonean-
do, saetas que, bien se sabe,
no llegan animadas por el pri-
mer motor aristotélico, el To
Theion, sino desde ominosas
manos; saetas y manos -mas
bien punos- que Tono, ese per-
sonaje vidaliano inolvidable,
resiste con la parsimonia de un
bonzo, de un asceta, y acepta
clamante y de pie, aullante en
mitad del silencio que admite y
solapa al caos, del miedo, de
los desconciertos, de las inso-
lencias, de las excrecencias, de
las intransigencias y de la.
nunca humana deshumaniza-
cion.
Sumatoria esa que es viacrucis
y es Golgota, es camino a la
Cruz y es cruz; sumatoria que
tiene por prologo, por anteca-
mara, por credo, por garantia
de resiliencia y Ferdﬁm, una
Mmuy sacra revelacion, una pro-
fesion de fe aupada desde lo
milenariamente hallado horas
antes en el Monte de los Oli-
vos, suerte de sacra revelacion
que Guillermo Vidal muta vy
transmuta en Matarile -
novela desgarradora y desga-

rrante- en lepidéptero clavado,
fe que testifica y lega y es
belleza atormentada y aparen-
temente vencida, yerta, si,
ipero belleza siempre!, fe que
es, que intenta ser -todos reza-
mos para que lo haya sido y
para [\ue eternamente y para
todos lo sea- catarsis. Libera-
cion. Exorcismo. Ascesis. Pureza.

Ascesis que no excluye cierto
maderamen de humorada. De
mordacidad. Eso me atrevi a
decir. Humorada chusca y ple-
torica de tragicidad. De impo-
tencia. La impotencia que
emana desde |o tragico, pero,
sobre todo, viceversa. Henchi-
da de?r desde) lo visceral. De
(y desde) lo marginal. Una
marginalidad muy vidaliana.

Nada de lobo estepario hesseano.
No. Una marginalidad henchida
de cubania. Asi como en Rulfo
susurran los muertos, Guillermo
Vidal otorga voz y decir y sentir y
condenar y rechazar y resistr y
aliento vital y viril a su Tofo ubicuo,
ubicuo porque es, a un tiempo,
habitante de pasados, de presen-
tes y de futuros, trilogia de muerto-
vivo, serie temporal en la que
abunda el triple y atemporal golpe
de martillo.

Golpe y martillo, porgue los
ersonajes de Vidal -como
os de Dostoievski, como los

de Onetti- semejan seres

colocados en un yunque, un
tornillo de banco que los
exprime y asfixia y anula -al
tiempo que los exime, si, ilos



exime de culpas!-, tornillo de
banco que aprieta a exprimi-
dos/eximidos desde metalicas
fases/fauces, esas que se cie-
rran y se abren, no se olvide ,
desde el vallejiano No-Yo.

Dije entonces recordar una frase:
Amantes, amentes, frase genial
que nos legara en una de sus
novelas Roberto Bolano. Dije
pensar en esa frase del chileno
para elucidar que los personajes
de Vidal semejan dementes de
lucidas mentes, dementes que en
su amante arrebato son capaces
de tocar amantemente a rebato.
Los locos, los aquejados, los
descarriados, los asesinos, toda
esa cohorte que sufre a muerte -
ipero se defiende a vidal- en |a
obra de Guillermo Vidal parecen
arrebatadamente tocar a rebato.

Dije que toda esa cohorte de
humillados y ofendidos de Gui-
lermo Vidal mucho tenia en
comun con aquella otra, la pri-
migenia, la cohorte de humilla-
dos y ofendidos del ruso, de
Fiodor Dostoievski: el principe
Michkin esta en Vidal; los her-
manos Karamazov estan en
Vidal. Eso dije. Ignoro si
alguien antes lo haya dicho, lo
dije y miré a ese sitio, miré
alla, primer asiento, a la dere-
cha, casi al final, sitio en el que
se mantenia sentada la viuda
de Guillermo Vidal. Y una vez
mas la vi asentir, una vez mas
la vi mover de abajo hacia arri-
ba la cabeza. Y mi timidez. Y
mi pudor. Ese dio trémulo al
cuello, trémulo porque en esa
sala, en ese panel, yo era el
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unico que a Guillermo Vidal
conocia solo de libros. De lec-
turas y no de vida.

Ensimismado en trazar parale-
los y buscar etiologias, evoqueé
entonces aquello que ya en mi
primera lectura de Matarile
tuve por cierto: las semejanzas
entre el llagado y destrozado
Tono con dos de los personajes
del Faulkner de Mientras ago-
nizo, dos de las voces de ese
entramado, la del nifo y la del
loco, voces y viacrucis -
siempre viacrucis- con los que
desde mi primera lectura de
Matarile, vaya a saber si de
manera acertada o no, herma-
né humanamente a ese
demente de mente lucida, ese
aullante, ese vivo-muerto-
agonizante que es Tono, espe

.




cimen de sufriente, desespe-
ranzado, descreido y desdoc-
trinado, de derrotado nunca
vencido, ese Tono que no esta
a la recherche de tiempo
alguno, porgue lo anima un
buscar y un encontrar mas
etico -y vaya a saber si no
menos encontrable-: la bas-
queda de la verdad.

Dije que entreverada en la
poesia tremebunda y tragica
de los personajes de Guiller-
mo Vidal -piénsese en la natu-
raleza poematica de Matari-
le- bulle |a épica tragica y
ubicua del pesimismo. Roland
Barthes sostuvo que un pesi-
mista no era mas que un opti-
mista traicionado. Eso preci-
samente parecen muchos de
los personajes de Guillermo
Vidal: optimistas traicionados.
Eso quiza sea el monologan-
te, devastado y aullante Tono.
Un optimista devastado gnr la
inclemencia que |o rodeo y
configurd y golpeo, pero a la
que jamas pidio cuartel.

Dije mas. Dije que mientras la
literatura cubana anunciaba
un entorno (cuasi)uniforme de
balseros, presidiarios, mata-
vacas, drogadictos, “sexomul-
tihacientes” y “sexotododes-
hacientes”, Guillermo Vidal,
haciente y deshaciente se
iInternaba en otros entornos,
otros senderos, otros actan-
tes, los suyos, los propios; se
bifurcaba en ellos para bifur-
car aun hoy a sus lectores.
Dije que hacia ya algunos
anos, alla por 2011 o0 2012,
habia tenidndyu el honor -y la
responsabilidad, honor, res-

ponsabilidad y privilegio siem-

pre llegan tomados de las
manos- de presentar Las
hijas de Sade, novela coes-
crita por Guillermo Vidal y
Maria Liliana Celorrio, la
misma Maria Liliana que me
acompana ahora mismo en
este panel. Asi lo dije.

Dije que aquella tarde, tarde
acaecida en el centro Dulce

Maria Loynaz, recordaba a Maria
Liliana sentada alli, en primera
fila, sentada y a un lado, a su
izquierda, un sitio vacio, sitio que
todos -celosamente- respetaron
Rﬂara que alli, a la izquierda de
aria Liliana, a su vera, tomara
asiento -pudorosa y sacra leve-
dad mediante- el mismisimo Gui-
llermo Vidal.

Dije, finalmente, echando a un /¢
lado toda timidez y todo pudor,
esos que trémulos se afanaban
aun colgantes a mi cuello, que tal
vez la misma muy sacra levedad
se anunciara ahora para que i
Guillermo Vidal, cuerpo y alma, ”»
se hiciera presente en aquella
sala de Las Tunas, presente para, .
ajeno a toda pompa, esa que p
siempre desdefo, sentarse allg,

en esa seccion, aquella, casi al

final, a la derecha, a un lado de

Su esposa.

Y terminé de decir. Y di las gra-
cias. Y mire alla, al sitio de rigor.
Ella aplaudia. Aplaudia y movia
de arriba a abajo la cabeza. Los
amigos de Guillermo aplaudian.
Todos aplaudian. Y mis ojos, de
pudor y timidez henchidos, tré-
mulos, emocionados, se llenaron
de un liguido raro.

La literatura, yado dije, regala

inmerecidos privil@gios. Instantes
que purifican y hacen bien. Privi-
legios y ascesi




Por Redaccion Matarile

Ferrofunerales: inventiva local que se empleé en Manati por un tiempo
paratrasladar a los occisos hacia el cementerio La Caridad, hoy
Municipal. La compaiiia Manati Sugar Company, gratuitamente, ponia
a disposicion de los dolientes una locomotora con un vagén de cargay
par de coches. El féretro era transportado en hombros hasta el lugary
de alli el vehiculo, en marcha lenta, iniciaba el trayecto por la via férrea
hasta el campo santo. Son pocos los habitantes que recuerdan ese
episodio.

En 1899, Mario Garcia Menocal (posteriormente presidente de la
Republica) se trasladé a Puerto Padre y adquirié por compra, en nomb
de mister Robert Bradley -representante de la Cuban American Sugar
Company-, el ingenio de Chaparrita, asi como los terrenos aledafios que
sirvieron de base para la posterior construccién del central Chaparra.
Bajo la influencia de Menocal, en 1910 se comenzé a edificar el central
icias (hoy Antonio Guiteras) empleando el material ttil del
desmantelado ingenio San Manuel.



A finales de 1913 los hermanos Braga-Rionda se trasladaron a las
propiedades del matrimonio formado por Elia Rosa Castellanos y Juan
Escarra con el propésito de comprarles parte de sus tierras para la
construccion de un central. Lo duenos de la finca La Jia se negaron a
vender; en cambio, propusieron donar dos caballerias con la condicién
de que la fabrica llevara el nombre de Elia. En 1914 comienza la
construccion e inicia su primera zafra el 28 de febrero de 1916, fecha
escogida parala fundacion del poblado homénimo. Nombres que
tendrian hasta 1960.

La colonia cafiera nombrada Luz Alday, cerca del central Elia, dio origen
a bailes autéctonos de esta comunidad como la calabaza y don Manuel.

La Chaparra Sugar Company proveyé empleo en las faenas delazafraa =

muchos inmigrantes chinos, principalmente, en la casa ingenio. Se |
desempenaron en las dreas de los hornos, casa calderas, prensay \
basculadores por un salario mensual que no sobrepasaba los 2.00 pesos.
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ahumada, el arroz frito y el pollo frito ado

o con ajo.

El13 dejulio de 1941, los obreros del central Delicias se solidarizaron con
la URSS agredida por el nazismo aleman. Solicitaron al presidente de la
Republica que se establecieran tratados y que la Isla enviara aziicar al

pais agredido. El 25 de agosto de 1941 constituyeron el Comité
Antifascista en el ingenio.

En San Manuel, Puerto Padre, hay una placa de barro patinado que
recuerda la estancia alli, durante su ninez, del gran escritor Italo
Calvino en la década del 20 del pasado siglo. Fue colocada en la casa
donde vivié la familia en el aniversario 75 de ese hecho. Calvino llego a
ser el novelista mas importante de Italia después de la Segunda Guerra
Mundial. Los Calvino Mameli fundaron en San Manuel la Estacién
Experimental para el cultivo de la cana de aziicar y la Escuela Agricola
en Chaparra.

El tasajo y el bacalao son dos alimentos que constituyen reminiscencias
de la cultura que generd el azicar en la Isla, pues estos productos junto
al arroz, las viamils (boniato y platano en lo fundamental) usualmente
integraron la dieta alimentaria de los esclavos en la plantacion y del
campesinado cubano.

&
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En la comunidad de Las Pulgas, “Amancio”, por apego de su gente y los
esfuerzos de la Industria Azucarera local se conserva una centenaria
griia de camino. Ese poblado fue fundado desde los mismos inicios del
central Francisco, bajo el dominio del capital estadounidense, como
colonia caniera. Con el avance de la mecanizacion en la preparaciony
cultivo de tierras se sumaron estas grias de acero en 1905, las cuales
generaron productividad y eficiencia en el acopioy alza de la graminea;
mas el eficaz pesadoy el rapido depésito de los buf;us en los carros-jaula
de las locomotoras. En la década de 1950 empezaron a dejar de ser
funcionales y fueron sustituidas por modernos centros de acopio que
triplicaban las labores. Eran dos las ubicadas en la zona. Con el Periodo
Especial y el poco respaldo legal a la memoria histérica, estas piezas
fueron presas del abandono y el vandalismo. En el 2005, una de las griias
paso a la Empresa de Recuperacion de Materias Primas.

Del béisbol: El promotor del béisbol azucarero se llamé José dela
Caridad Méndez, el recordado Diamante Negro. El Papa Monterode la
pelota cubana, Adolfo Luque, jugo en el batey de Jagiieyal (Ciego de
Avila). En el central Lugarefio, en el municipio camagiieyano de Minas,
nacio el rey del cero jit, cero carreras, el supersonico Juan Pérez Pérez.
También son hijos de batey: Orestes Kindelan, Ermidelio Urrutia,
Urbano Gonzalez, Abilio Amargo... El inmortal, con su nombre en los
salones de la fama, don Martin Dihigo Llanos comenzé a jugar en los
bateyes caneros de Cruces, en Cienfuegos.

Es bien palpable la influencia de la cultura del aziicar en el Iéxico del
cubano. Practicamente no existe actividad en la que no esté presente
algiin término proveniente de ese universo, incluido el lenguaje
coloquial. ;Qué nos dicen de aquello de “la cafia estd a tres trozos”, para
describir una situacion dificil?
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En sus inicios, los trapiches y los ingenios contaron con campanas para
ordenar la vida interna de estos sitios, al punto de adquirir un valor
simbélico que pervive en la actualidad, por medio de la sirena o pito del
central. Tanto en el pasado como hoy, ese peculiar sonido marca el ritmo|
de las tareas de la produccion azucarera y sirve como medio de
comunicacion dentro y fuera de la fabrica, especial para senalar
acontecimientos significativos como el cumplimiento de las metas, un
accidente o antaﬁn%:fuga de algiin esclavo. Su presenciaenla
cotidianidad de los poblados organizé los horarios y con su cese, donde
sucedio, se acabd una forma de ser.
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Muchos rostros de
hombres y mujeres
curtidos engrosan la
lista de los que han
dedicado los mejores
anos de su vida al dulce
camino del aziicar. Entre
ellos esta el de Petronila
Alejandrina Almaguer
Rojas, Heroina del Trabajo, la
Reina Cubana de la Mocha,
quien falleciera en Puerto
Padre, nonagenariaya, el pasado
2 de octubre.

Mujer menuda que dio a lavida
ocho hijos y estuvo orgullosa, hasta
el aliento final, lo mismo de ellos que
de los 20 nietos y 23 biznietos que le
fueron premiando la existencia. La
misma que en 1966 comenzo de
jornalera en un campo de caiay, jubilada
ya, decia: “No dejo de trajinar para que el
cuerpo no se me oxide como una mocha
vieja”.
Asison las almas de los azucareros cubanos
de todas las épocas. Gente noble, de voz bajita,
mirada clara y muchas madrugadas vividas;
ellos no le temen al sol de los domingosenel
surco, al trabajo duro de la cafia y entienden, con
solo calar en el aire, el ardor intenso que antecede a
la cosecha.




	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14
	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21
	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28
	29
	30
	31
	32
	33
	34
	35
	36
	37
	38
	39
	40
	41
	42
	43
	44
	45
	46
	47
	48
	49
	50
	51
	52
	53
	54
	55
	56
	57
	58

